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«L’espectador, aquest és l’únic i intocable principi, en el qual cada teatre ha de fonamentar el seu  art.» (Alexander A. Brjanzews, en motiu de la inauguració del Teatre per a Joves Espectadors de  Leningrad l’any 1928)

A la República Federal d’Alemanya, l’evolució de la pedagogia teatral en el decurs dels últims deu  ha estat anys molt ràpida. Actualment és una disciplina reconeguda que s’ha desenvolupat en  múltiples especialitats i dins la qual existeixen diverses formes d’organització. Així, es distingeixen  diferents àmbits en què treballen pedagogs teatrals: el teatre professional; les llars d’infants; els  centres d’ensenyament i les escoles d’adults; les escoles superiors i les universitats; les entitats  d’esplai;  l’àmbit  de  l’oci;  l’àmbit  social;  l’àmbit  terapèutic;  i  l’economia.  El  context  de  treball  determina el grup objectiu, la metodologia i l’enfocament de l’activitat.

La pedagogia teatral, paral·lelament a la seva professionalització i expansió, ha arribat a ser una  part  integrant  del  teatre.  Aquesta  tendència  es  percep  també  en  la  formació:  l’Institut  für  Theaterpädagogik de la Universität der Künste de Berlín forma futurs professionals d’aquesta  disciplina.

No obstant això, encara no existeix una pedagogia teatral amb unes activitats regulades i ben  definides. Dependrà de cada teatre, dels recursos humans de què disposi, de la infraestructura i  de la postura que adopti envers el seu públic. 

El teatre infantil i juvenil es caracteritza pel fet que són els adults els qui fan teatre per a nens i  joves. La relació entre el públic i els actors està condicionada per la diferència d’edat. Els infants,  en  relació  als  adults,  fan  altres  experiències,  disposen  d’estratègies  diferents  per  adquirir  coneixements i tenen altres perspectives. Perceben, experimenten i valoren d’una altra manera i  sovint, en opinió dels adults, de forma espontània i particular. Per exemple, és possible que durant  una funció un nen de cinc anys s’aixequi del seu seient i reveli en veu alta a la protagonista de  l’obra allò que el seu adversari pretén fer i on s’amaga. Altres nens i nenes s’hi afegeixen i sorgeix  un interès tan gran entre el públic, que l’actor amb prou feines pot continuar la història tal i com  havia previst. Els infants tenen altres ocurrències.

Existeixen múltiples raons de per què els infants són un “públic diferent” dels espectadors adults.  Reaccionen  “diferent”,  ja  que  el  seu  comportament  i  la  seva  percepció  encara  no  estan  determinats per les convencions de la recepció artística. Reaccionen de forma “il·lògica”, perquè  les seves valoracions corresponen a un nivell de desenvolupament d’acord amb la seva edat,  sovint desconegut per part de l’adult. Segons la psicologia evolutiva, en determinats estadis els  infants prenen decisions dins de l’esquema bo/dolent o bé segons la necessitat de sentir-se  segurs; en altres estadis, la seva percepció de l’entorn està determinada per l’egocentrisme o la  visió humanitzant del món.    Els actors i les actrius del teatre infantil i juvenil han de saber gestionar aquesta diferència, la qual  requereix tenir un coneixement d’aquest “ésser d’una altra manera”, i utilitzar així dramatúrgies,  temes, estils i formes d’interpretar i explicar una història que facin possible la interacció entre el  públic i l’escenari. Kristin Wardetzky creu que els nens perden l’interès quan no se’ls fa partícips  de l’actuació. En canvi, si estan connectats “al cordó umbilical del procés narratiu”, es deixen  portar per la història i s’obliden de la resta del món.

És en aquest context que la pedagogia teatral juga un paper clau dins el teatre infantil i juvenil: ha  desenvolupat uns mètodes de treball que han permès l’encontre amb el teatre més enllà de la  representació; a través d’aquests mètodes, ha esdevingut una important font de coneixement dels  joves espectadors; i finalment, mitjançant el treball en clubs juvenils de teatre i en projectes  participatius, ha convertit el teatre en un lloc on nens i joves es poden expressar en públic de  forma autònoma i creativa.

A Alemanya, la pedagogia teatral ha tingut orígens diferents. Dins la tradició germano-occidental  és un fenomen força jove. Tot just a principis dels anys 80 va començar a difondre’s àmpliament.  Al capdavant hi havia, per exemple, l’Staatstheater Saarbrücken. A la República Democràtica  Alemanya, en canvi, hi havia pedagogs teatrals als cinc teatres infantils i juvenils que depenien de  l’estat i que seguien el model soviètic. Una part essencial n’era la secció de pedagogia teatral, on  els pedagogs feien de mediadors entre el teatre i l’escola.

Encara  avui,  el  treball  dels  mediadors  teatrals  continua  essent  important. Les  activitats  que  desenvolupen  aquests  professionals  estan  directament  relacionades  amb  la  programació  del  teatre. Dins d’aquest marc, la seva tasca principal consisteix a transmetre al públic jove el producte  artístic final, entès com una representació. Amb l’ajuda de diferents dinàmiques de treball, com per  exemple introduccions per als espectadors novells i activitats prèvies i posteriors a l’espectacle, els  pedagogs teatrals aconsegueixen que l’assistència al teatre esdevingui una experiència creativa.

En les activitats prèvies i posteriors a la funció es treballa amb els nens i nenes, d’una manera  lúdica o amb una xerrada, sobre els continguts de l’obra, la representació i les seves particularitats  estètiques.  Amb  aquesta  finalitat,  els  pedagogs  teatrals  disposen  generalment  d’una  xarxa  d’escoles que van a visitar. 

Per tal que els mestres continuïn l’activitat a les classes, els ofereixen quaderns pedagògics amb  exercicis i propostes de treball sobre l’obra i els seus continguts. En les sessions anomenades  “Jour  fixe”  també  hi  ha  la  possibilitat  d’intercanviar  opinions  sobre  la  programació  teatral  i  qüestions  relacionades  amb  la  classe  de  teatre.  Alguns  teatres  assessoren  els  docents  en  l’assignatura de teatre, acompanyen assajos de projectes teatrals escolars i fins i tot amplien  l’oferta en forma de tallers pràctics com una possibilitat més dins de la formació contínua del  professorat.

Un model de col·laboració singular entre teatre i escola és el projecte “TUSCH” (Theater und  Schule,  vegeu  www.tusch-berlin.de  i  www.tusch-hamburg.de).  Aquest  projecte,  que  es  desenvolupa a Berlín i a Hamburg, té per objectiu establir un contacte continu i individualitzat entre  les dues institucions. La cooperació es basa no només en l’assistència al teatre, sinó també en el  treball  que  els  pedagogs  realitzen  amb  l’escola  col·laboradora.  Aquí  hom  és  alhora  actor  i  espectador: per mitjà de la pròpia actuació s’aconsegueix aprofundir en la comprensió del producte  professional i capacitar per a la percepció del treball que fan els actors.

A banda d’aquestes activitats, molts pedagogs teatrals ofereixen una visita entre bastidors. Durant  aquestes sessions, els joves espectadors fan un recorregut comentat pel teatre i en coneixen les  diverses seccions.

Com he comentat abans, la tasca principal dels pedagogs teatrals és la de fer arribar al públic un  producte artístic acabat. Per això, la majoria de vegades se l’involucra en la fase final del procés  de producció. Es convida a grups o classes a assistir als assajos generals i preestrenes, així com  a les discussions posteriors a la representació. Mitjançant les reaccions directes es comprova si  tant l’edat escollida com el grup objectiu s’ajusten als propòsits artístics inicials. La feina d’aquests  professionals és la de donar als artistes un feedback de l’impacte que ha tingut l’obra entre el  públic. Molts teatres utilitzen mètodes pedagògics de la recepció teatral, la qual cosa els obra  noves vies per, d’una banda, entendre la reacció que ha causat la representació i, de l’altra,  conèixer com perceben els infants i joves en general. És aquí on es veu de forma clara que el  públic, més enllà de ser un mer receptor de l’obra, esdevé còmplice i motor dels processos  artístics.

En aquest context, el treball de camp i la investigació empírica de la recepció són especialment  importants. Els pedagogs teatrals treballen conjuntament amb els responsables de la dramatúrgia i  de la direcció escènica i estan alhora en constant diàleg amb els joves. Investiguen el seu entorn,  el que més els preocupa i la seva visió del món. Escullen el tema més rellevant per a la realització  d’una obra i estan a l’aguait dels constants canvis de la cultura dels joves en les seves formes  d’expressió i en la seva estètica. Proporcionen el material adequat per a la posada en escena  d’una obra, tant en qüestions relatives al tema com en l’estètica.

A l’inici de la fase d’assajos es convida a grups, amb els quals s’organitzen col·loquis amb la  presència de pedagogs i altres membres de la companyia. Al final, es realitzen tallers i activitats  prèvies i posteriors a la representació.

Aquesta participació del públic com a còmplice d’un espectacle es fa extensiva al treball que es  duu a terme en els anomenats clubs juvenils de teatre o en projectes participatius. D’aquesta  manera, els nens i joves aconsegueixen un espai autònom, en el qual es poden expressar de  forma lliure i creativa. L’èmfasi, però, es posa en el treball amb nois i noies, ja que, de clubs de  teatre per a nens i nenes, n’existeixen pocs.

El grup objectiu dels clubs són nois i noies d’entre 14 i 25 anys. Als teatres de la República  Democràtica Alemanya es van crear, ja a la dècada dels 60, models i projectes de clubs juvenils. A  la República Federal d’Alemanya, en canvi, no fou fins als anys 80 que se’n van fundar en alguns  teatres municipals, nacionals i regionals. Actualment, el treball amb joves representa una oferta  estable i una part integrant en més de setanta teatres dels país. Les línies d’actuació i les formes  d’expressió de cada un dels clubs són tant diferents com els teatres dels quals formen part. No  obstant això, tenen en comú que posen l’accent en el diàleg entre monitors i joves. La seva feina  es basa, sobretot, en deixar als participants un espai obert, en el qual descoberta i procés són  mètodes de treball importants. La majoria d’aquests clubs ofereixen teatre, rares vegades s’hi fa  dansa o tallers d’escenografia, escriptura dramàtica i crítica teatral. A fi que no substitueixin les  obres infantils i juvenils ni tampoc competeixin amb elles, són pocs els teatres que inclouen les  produccions dels clubs en la seva programació estable.

Amb l’objectiu de mostrar la diversitat del treball realitzat al llarg de tota la temporada en els clubs  juvenils de teatre, la Bundesverband Theaterpädagogik e.V. (Associació Federal de Pedagogia  Teatral) organitza, de forma anual des de l’any 1980 i en cooperació amb un teatre, la trobada  “Jugendclubs  an  Theatern”  (Clubs  Joves  de  Teatre),  que  ha  esdevingut  el  catalitzador  del  moviment de clubs. 

Actualment, en l’àmbit del teatre infantil, es discuteix sobre la idea d’una “KinderTheaterHaus”  (Casa de Teatre dels Nens), entès com un model participatiu per als infants. La idea fonamental és  activar l’espectador, fer canviar l’asimetria existent entre els processos de producció i recepció a  favor de la part receptiva. Aquí, la participació dels nens i nenes no només s’entén com la seva  actuació sobre  l’escenari, sinó  que  es pretén  la  intersecció entre les esferes de producció  i  recepció a diferents nivells, i significa la participació total i activa dels infants en les possibilitats  d’usos que ofereix el teatre, sigui com a actors, espectadors o cocreadors.

Un aspecte característic i significatiu d’aquest plantejament és que la Casa de Teatre dels Nens  actuï com un laboratori, és a dir, un lloc d’investigació artística, on el coneixement sobre la  infantesa i els infants com a éssers socials sigui la condició fonamental i obligatòria per al treball  artístic. En aquest model, el punt de vista de l’infant és el centre d’interès. En conseqüència, la  pedagogia teatral i la producció artística es consideren, dins del plantejament conceptual, parts  iguals  i  dialècticament  dependents  una  de  l’altra.  Així,  seguint  Gerd  Taube,  cal  entendre  la  pedagogia teatral com a art teatral i l’art teatral com a pedagogia teatral.
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