Màscares noves de trinca per a La torna
Andreu Sotorra

Els Joglars han retocat i refet les màscares dels personatges militars de La torna. Amb intèrprets joves i amb màscares noves de trinca, doncs, però amb el mateix esperit de fons, la defensa contra la pena de mort, han reposat l'històric espectacle, qualificat com a comèdia de màscares, primer al mateix Teatre Bartrina de Reus on, el 30 de novembre de 1977, els militars van executar una de les últimes ordres de prohibició per injúries, segons la llei encara vigent del règim franquista, i van desencadenar un important moviment popular a favor de la llibertat d'expressió. Ara es presenta al Teatre Romea de Barcelona. El retorn de La torna de La Torna, però, es va veure esquitxat per la utilització mediàtica d'unes declaracions d'Albert Boadella en què, pretesament, defensava l'ús dels tancs contra els nacionalismes basc i català. I, en ple estiu, per la denúncia dels actors que en van fer la primera versió i que reclamaven a Boadella la coautoria.

Albert Boadella és probablement el professor més antic de l'Institut del Teatre perquè hi ha impartit classes des del 1966. Però sembla que aquella llegenda que tenen els gats vells no se li pot aplicar alegrement. Boadella és dels qui ensopega —volgudament o no— més de tres cops amb la mateixa pedra.

Just en el moment que es va proposar de tornar amb La torna, un espectacle teatral que es manté en la història més recent com un símbol de la llibertat d'expressió contra el militarisme franquista, Boadella va donar peixet als que n'esperen la provocació i li van adjudicar el paper de colpista o, com a mínim, de partidari del manu militari.

Mentre els nous actors de La torna de La Torna assajaven l'espectacle, una entrevista amb Boadella, publicada en el diari ABC (12 juny 2005) donava peu l'endemà mateix a un altre mitjà, La Vanguardia, a anunciar, fent-se ressò de l'entrevista de l'ABC, que Albert Boadella era partidari d'amenaçar amb els tancs el nacionalisme basc i català si es desobeïen els acords constitucionals. "S'han tret les seves paraules fora de context", va dir, poques hores després, a El Temps, un portaveu de la companyia d'Els Joglars.

Més endavant, els actors que van protagonitzar la primera versió de La torna i que van ser condemnats a presó en el judici contra ells, entre els quals es troben Ferran Rañé i Arnau Vilardebó, actual president de l'Associació d'Actors i Directors Professionals de Catalunya, han reclamat els drets legals de coautoria i han denunciat popularment el que durant més d'un quart de segle no havia passat dels papers més especialitzats.

Qui és l'autor de La torna? Com s'estableix l'autoria d'una obra d'una companyia que té com a mètode de treball la improvisació i l'aportació interactiva dels intèrprets? El fet és que, amb la situació teatral més normalitzada, Albert Boadella cedeix el 49% dels drets als actors que treballen en els seus muntatges sota el concepte de drets d'imatge. Però, a la dècada dels setanta, tal com ha dit el mateix Ferran Rañé, un dels denunciants de La torna original, tothom era molt hippy. I els hippies, ja se sap, no volien saber res de legalitats. Però els temps, ja fa temps, han canviat. I el hippy ha esdevingut legal. Ironies de la vida.

Novament, doncs, el gat vell, per vell, ha servit d'esquer i n'ha sortit mig escaldat. Qui sap si, immers com està en l'atmosfera de la mascarada militar de la nova Torna, primer li va venir al cap la imatge dels tancs, com una metàfora més de les moltes que el director ha fet servir amb intenció provocadora en els seus muntatges teatrals més acarnissats. I després li han sortit de trascantó els exjoglars, vestits de resistents, amb qui ningú no comptava.

Quan li van proposar dirigir un dels tallers de l'Escola Superior d'Art Dramàtic, que es porta a terme cada any a l'Institut del Teatre, sempre amb un director en actiu, català o estranger, amb l'objectiu de preparar un espectacle de circuit professional, el director d'Els Joglars va proposar recuperar La torna, el muntatge que li havia costat el seu empresonament i el d'altres membres de la companyia i que també li va fer protagonitzar, la vigília del Consell de Guerra contra ells, el febrer del 1978, una espectacular fugida de pel.lícula, amb llençols i finestra inclosa, des de l'Hospital Clínic, on havia estat traslladat des de la presó Model.

El cas de La torna va desencadenar un moviment de solidaritat encapçalat per tota la professió teatral al qual es van afegir altres sectors de la societat. El reduït però igualment eficaç ressò mediàtic del moment va traspassar fronteres fins a crear un moviment de suport internacional. 

Les investigacions durant els últims deu anys del periodista valencià, Raúl M. Riebenbauer, que han acabat descobrint l'autèntica personalitat del fals polonès, Heinz Chez —el protagonista de La torna executat a garrot vil després de ser condemnat pel Tribunal Militar per haver mort d'un tret d'escopeta un guàrdia civil en un càmping de l'Hospitalet de l'Infant (Baix Camp)—, torna a posar de plena actualitat l'actual reposició de l'espectacle La torna, en realitat presentada com La torna de La torna perquè, ja al 1977, Els Joglars afirmaven en el programa de mà: "Puig Antich i el polonès Heinz Txez (sic) morien executats a Barcelona i a Tarragona respectivament. (...) Aquesta execució s'efectuà amb una finalitat política, constituint 'la torna' de l'execució de Puig Antich a fi de desorientar l'opinió pública."

Efectivament, trenta anys després —recordem que tant Puig Antich, sobre qui ara es roda també una pel.lícula,  com Heinz Chez van ser executats la matinada del 2 de març de 1974—,  s'ha sabut que el fals Heinz Chez no era polonès sinó alemany, que es deia Georg Welzel, que havia nascut el 1944 a Cottbus, prop de Berlín, que tenia dona i tres fills, que somniava a saltar a l'altra banda del Mur, que havia estat un personatge errant i misteriós, i que el Tribunal Militar espanyol que el va condemnar ho sabia tot però ho va mantenir amagat per evitar un conflicte amb el govern alemany que n'hauria exigit l'extradicció.

La revisió de La torna conserva les escenes clau de l'espectacle. Però Albert Boadella ha introduït en la nova versió l'escena d'un geriàtric amb vells personatges militars que es van veure implicats en La torna, per fer un flashback i recuperar el passat. "Començar l'espectacle amb un galliner esvalotat amb mitja dotzena de màscares amb tricorni de guàrdies civils reflecteix la visió d'una època. Per això ara calia acotar la situació, sobretot de cara a espectadors més joves que no han viscut en la pròpia pell l'època franquista". El director d'Els Joglars afirma que l'execució de Heinz Chez / Georg Welzel va ser un crim d'estat: "Els militars franquistes en actiu van amagar la veritat del personatge perquè el govern alemany no els impedís d'executar-lo, una execució que necessitaven per justificar la de Puig Antich."

Albert Boadella troba esperpèntic que els militars pensessin que Els Joglars sabien més del que semblava sobre aquella execució: "Vam actuar per intuïció, que després s'ha vist que no era tan errònia. Per això ens van prohibir l'obra i ens van condemnar en Consell de Guerra, per por que se sabés el que ells havien fet".

Boadella adverteix que el nou muntatge de La torna no neix específicament d'Els Joglars, per la relació amb l'Institut del Teatre, però que, a partir de la representació emblemàtica d'estrena que es va fer al Teatre Bartrina i la temporada professional del Teatre Romea de Barcelona, és vist com un espectacle més d'Els Joglars, per això assegura: "Hem treballat a fons amb els joves intèrprets i hem fet assajos tant a l'Institut del Teatre com a la cúpula de Pruït, on sembla que les vibracions que s'hi senten, després de tants anys d'Els Joglars, contaminen els nous intèrprets només entrar-hi".

Els Joglars plantegen La torna de La torna, tal com ho van fer en la versió original, com una peça molt a l'estil de la Commedia dell'Arte. El Teatre Bartrina va recordar, per una nit, que el 30 de novembre de 1977, a les últimes fileres de l'antiga platea —les mateixes des d'on ara, remodelades com tot el teatre que commemora el seu centenari, es va tornar a veure La torna— hi havia dues butaques aleshores obligatòriament buides.

Generalment, les ocupaven dos individus que pretenien sempre passar desapercebuts, vestits amb gavardina, però que tothom coneixia: eren agents de la comissaria de policia de l'època. Aquell dia de tardor que es representava La torna, dels Joglars, els dos individus no es van asseure a les seves butaques i es van quedar al passadís del darrere, a peu dret. Entre altres coses perquè el teatre, als anys setanta, permetia l'overbooking i, si convenia, gent dreta.

Eren aparentment dos més, doncs, entre alguns altres espectadors que no havien trobat seient. Segurament que el que els dos policies veien a l'escenari, però, superava la seva capacitat d'informació fidel a les escorrialles del règim. O potser els va semblar que el galliner amb tricorni de l'escenari estava massa esvalotat, fins al punt que en informes policials es va qualificar La torna d'obra "jocosa y divertida".

 La comèdia de màscares dels Joglars feia tres mesos que era en el punt de mira dels militars, des de la seva estrena. Portava quaranta representacions. Aquella del Teatre Bartrina va ser l'última. Dos dies més tard, La torna va ser prohibida per ordre militar. Ara, vint-i-vuit anys després, l'espectacle ha recuperat el circuit que la vella llei militar franquista va estroncar i també recupera la frustrada temporada que havia de fer aquell mateix any al Teatre Romea de Barcelona.
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