Tan fred com innovador
En la seva presentació al Mercat, només els incondicionals van acompanyar fins al final aquest Hamlet encara en període de proves que excedeix les tres hores de funció, íntegrament en anglès i sense subtítols, que arriba de la mà de The Wooster Group, prestigiosa companyia de teatre experimental que, des de fa 30 anys i sota la batuta d’Elizabeth LeCompte, ha fet innovadors muntatges multimèdia en què la imatge i el so són elements essencials. A l’escenari, focus, càmeres i micròfons. Imatges fragmentades de la representació projectant-se aquí i allà, i una pantalla gegant per on apareixen les restes recuperades de la pel.lícula que John Gielgud va dirigir el 1964 amb Richard Burton com el turmentat príncep de Dinamarca. El film és la base sobre la qual s’alça la singular proposta del grup novaiorquès: una transposició paral.lela –perquè totes dues es donen de forma
simultània– i progressiva –en tant que part de la imitació per arribar a l’autonomia– de la versió original. El parcial mimetisme d’alguns elements escenogràfics, de la caracterització dels personatges i
de la interpretació, comporta el moviment constant d’objectes i actors que modifiquen la seva posició a fi de reproduir els diferents plans que mostren les imatges. La interpretació, que mostra la gran professionalitat de tots els components, contraposa els gestos mecanitzats que parodien els moviments del vídeo i de la càmera
amb el dramatisme d’algunes escenes, al mateix temps que ha d’establir un difícil equilibri entre les veus gravades i les reals que s’alternen, sobreposen o succeeixen. La proposta no és fàcil ni còmoda, però sí d’acord a un esperit innovador que aglutina contemporaneïtat i tradició i fidel a uns objectius molt definits. El muntatge de LeCompte respecta així el text original i la idea de Gielgud d’escenificar-lo com si es tractés d’un assaig general, però
el revesteix d’una original visió convertint-lo en una reflexió, tan freda com actual, sobre la decadència i la constant transformació de la societat i l’efímera condició del fet teatral.
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Una relamida reliquia
Trabajan en un garaje, o eso sugiere su razón social neoyorquina - The Performing Garage-, y nacieron para la experimentación. Los hombres y mujeres de The Wooster Group nacieron para explorar territorios vírgenes, y aunque éstos cada vez son menos, ahí siguen como cuando empezaron, treinta años atrás. Su aportación al Grec es un Hamlet de fisonomía vagamente cibernética y que, la verdad, no puede sorprender demasiado a quienes hayan seguido la actividad de los centros dramáticos europeos que, desde los albores del vídeo, trabajan con materiales registrados electrónicamente. En el Hamlet de The Wooster lo más significativo no es el elemento videográfico. Como se ha informado, la propuesta nace de una filmación histórica, conservada como un certificado de gran valor documental: es la que recoge el estreno del Hamlet que John Gielgud dirigió en Nueva York en 1964, con Richard Burton como protagonista. En el fondo de una escena salpicada de artefactos audiovisuales, esta película en blanco y negro, torturada por cortes, fundidos, borrones y parásitos de todas clases, se erige en la pieza hegemónica del espectáculo. Y frente a ella, los actores, los grandes actores de The Wooster Group tratan de reproducir en vivo y simultáneamente las interpretaciones que se muestran en el filme. Estamos en los dominios de la gran épica teatral. El mito John Gielgud (1904-2000), un actor que a los 17 años, residente en el Old Vic de Londres, ya interpretaba Hamlet y los más intensos personajes de Shakespeare, fue elevado al olimpo de los genios de la escena, cuando acometió aquella aventura americana de madurez, con Richard Burton como mascarón de proa. Y bien: el testimonio cinematográfico de la exitosa operación, salvado in extremis por el propio Burton, después de que otras copias del filme fueran destruidas, queda ahí como una sacrosanta reliquia a la que hay que venerar - sugiere la directora- incluso en sus imperfecciones, como en seguida les digo. La película, transcrita a vídeo y severamente manipulada en el play y el replay,con secuencias vacías, muchas otras enmascaradas por accidentes reproductores, es como un "copión" de trabajo, con una banda sonora lamentable pero que a ratos permite escuchar las voces de los personajes de la tragedia original que dirigió Gielgud. Con una gama de grises imponente, a veces con las figuras en negativo, la pantalla es, a menudo, un gran cuadro cambiante de una sugerente abstracción. Un telón de fondo que subraya la desazón de la más célebre de las criaturas shakespearianas. Como se indica, los actores, los actores de carne y hueso, representan Hamlet delante de dicho elemento. Y cuando uno de los intérpretes descubre a su tocayo filmado, lo sigue y persigue con ahínco, imita su gesto, usa su parecida cadencia vocal, convertido cuarenta años después del acontecimiento en su eco viviente. Pero hay más. Si en los defectos de la película sucumben muchas veces sus intérpretes, con gestos bruscos a causa del salto de imágenes o con gestos repetidos a causa de un replay mal resuelto, el intérprete de The Wooster imitará asimismo tales fallos, de manera que su personaje sea hijo, a todos los efectos, de la dichosa filmación y tributario de la misma con todas sus consecuencias.Noes, pues, una reliquia solamente venerada. La creación de Gielgud es una reliquia relamida, idolatrada, diríamos que hasta la pura alienación, si el espectador no descubriera pronto el humor que el grupo pone en ese trabajo. Un humor, sin embargo, de escasa capacidad para perpetuarse en una obra de tan largo metraje y que a la media hora tiene francamente empachado al auditorio. Aun admitiendo el espléndido trabajo actoral y en particular, del Hamlet Scott Shepherd, muchos clientes se largaron en el entreacto y dejaron el Mercat en cuadro. Inevitable. 
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Que l'expliqui un altre! 
A Interpretar a Shakespeare, John Gielgud només dedica quatre pàgines al Hamlet que va dirigir el 1964 a Nova York amb Richard Burton de protagonista. No guardava bon record de l'experiència. Un repartiment imposat i Burton per lliure. Gielgud li va donar un consell a Burton sobre Hamlet: "L'important és explicar la història de l'obra, que cada escena sigui un pas en el procés".
Un consell que es podria aplicar també Elizabeth LeCompte, directora de The Wooster Group, en la seva revisió d'aquell muntatge del 1964. Però a ella no li interessa explicar de nou el drama de Hamlet. La seva atenció se centra en un element d'aquesta producció: la gravació en vídeo de les funcions del 1964, muntades perquè es pogués veure en uns altres teatres en dues úniques sessions. El vídeo no és un element més dins la dramatúrgia. Ara és el gran dictador per elaborar un discurs metateatral, interessant com a reflexió teòrica però estèril com a experiència de teatre. Fins i tot si es busca la connexió amb la idea del teatre dins del teatre com a recreació de la realitat -present en el text de Shakespeare-, però l'exercici està massa supeditat a la mimetització del model original. L'obra és una recreació en temps real del vídeo. Una reproducció en viu no només dels gestos dels intèrprets sinó fins i tot dels emmarcaments del muntatge editat.
L'efecte és, d'entrada, curiós, fins i tot amb el seu punt d'humor, després fantasmagòric. Però finalment només resta el dubte de si la funció és simplement un llarg joc intel•lectual, com un malabarisme sobre la imitació i l'espai de la representació. Molt interessant, sí, però a l'escenari només hi ha curiositat per seguir el truc i cap ham d'emoció. La història de Hamlet, que l'expliqui un altre!
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