Màgica dualitat sexual al TNC 

Amb números d’il·lusionisme inclosos (entre ells, un parell de levitacions i bellíssims jocs d’ombres i il·luminació), la vareta màgica de Robert Lepage –geni del teatre visual i multimèdia– es va imposar ahir en l’estrena al TNC, dins del Grec, d’Eonnagata, l’espectacle col·lectiu creat per tres grans de l’escena: Lepage, la ballarina Sylvie Guillem i el coreògraf i ballarí Russell Maliphant, rebut amb bravos pel públic. 


Fusió de disciplines per a la història real d’una fusió i confusió d’identitat sexual: la de Charles de Beaumont, cavaller d’Éon, un militar i espia de la cort de Lluís XV que es va transvestir per a les seves missions secretes. Després de passar-se gran part de la seva vida entre l’espasa i la cotilla, va acabar denigrat com una atracció de fira i exposat als dubtes i burles sobre el seu verdader gènere (alguns el van titllar d’hermafrodita). Ens ho expliquen els tres creadors, en un creuament de rols i aptituds en què sorprèn veure l’agosarat Lepage exercint de ballarí.

Ell també és actor, i encara que no passarà a la història pels seus dots dramàtics ni pels dansístics, sinó per la seva febril imaginació (l’any passat va meravellar amb The Andersen project), es va prestar alegrement al joc de canvi de sexes i de rols (ell va assumir la faceta més esperpèntica d’una vella Éon) en un muntatge exquisit amb moments sublims i algun (com un número circense) de més desentonat. 


Guillem hi va posar la dansa, a soles (amb la seva sílfide silueta dibuixada a contrallum o enrabiada escrivint amb l’espasa) i en companyia d’un Maliphant més desaprofitat que al principi va fascinar emergint entre el quimono d’una enorme marioneta. Després el coreògraf va brillar en els duets especulars amb la ballarina, màgiques representacions de la suplantació de sexes.

 
Hi va haver altres referències a la cultura japonesa (el títol al·ludeix també als onnagates, els actors del teatre kabuki que assumeixen els papers femenins), com els duels de sabres i alguna enèrgica composició entre una banda sonora que incloïa dolços i punyents violins, percussions i una ària. A l’inventiu vestuari d’Alexander McQueen li va fallar el rígid entramat d’una faldilla, amb la qual gairebé es va enredar Maliphant, i per a l’esplèndida, precisa i innovadora il·luminació de Michael Hulls, l’Oscar. [Imma Fernández, El Periódico, 16 juliol 2009].

______________________________________________________

Una qüestió de gènere

Tres monstres de l'escena, la ballarina francesa Sylvie Guillem, el coreògraf anglès Russell Maliphant i el director teatral del Quebec Robert Lepage, són els autors i protagonistes d'Eonnogata, l'espectacle que narra la història del Cavaller d'Éon, famós espia de Lluís XV i del qual encara ara es dubta del seu gènere. Ni dona ni home, o les dues coses alhora: intersex.
No és cap artifici exclusiu del teatre o la mitologia, succeeix de vegades que un bebè neix sense el sexe definit i així comença una vida que difícilment encaixarà en els paràmetres establerts. Com no hi va encaixar el pobre Éon, que, exiliat i sense un lloc on descansar el cap, es va veure obligat a treballar en un circ anglès en la vellesa. I, una mica, és això mateix el que li passa a l'espectacle, que es queda en uns llimbs entre la dansa, el teatre i el circ, i entre la força de les personalitats que fan de tot menys el que els teníem reservat: Guillem parla, Maliphant du faldilla, Lepage balla...
Amb tot, la factura és esplèndida. La posada en escena, una combinació perfecta d'elements visuals d'elegància japonesa -fent referència a l'ogonnata, l'home que actua com a dona en la tradició kabuki- i sonoritat barroca. La narrativitat de la peça és absoluta, tot hi queda explicat, des del pròleg de Guillem amb què comença l'obra fins a l'autòpsia final de Lepage, convertit en Éon-Eonnogata.
Espases i mirinyacs són els objectes que destaquen i es repeteixen en l'espectacle. Per un costat, la masculinitat manifesta, per l'altre, l'interior femení, i tot encaixa a la perfecció. Com l'escena de Malliphant i Guillem amb un mirall que separa una part del seu cos i n'ajunta una altra. La bellesa, això no és qüestió de gènere. [Bàrbara Raubert Nonell, AVUI, 18 juliol 2009].

______________________________________________________
Hermafrodita 'mon amour'

Les aberracions (o jocs) de la natura sempre van embolicats amb una aura de misteri que ha proporcionat un pou d'inspiració per als creadors. Frankenstein, L'Home Elefant, Orlando... Són mites que condueixen l'home per viaranys inquietants on pot trobar de tot menys la seguretat reconfortant de la raó. Seduït pel cas real d'un home-dona, el Cavaller d'Éon, un espia francès de Lluís XVI, el director d'escena Robert Lepage va respondre a la invitació de treballar plegats que li va fer la ballarina Sylvie Guillem amb un projecte sobre la seva vida. A banda del tema del seu gènere, que travessa tota l'obra, el personatge d'Éon planteja també l'inconformisme de limitar-se als rols que la societat espera de cada sexe. Amb una suggestiva posada en escena que barreja elements heterogenis –alguns procedents del kabuki japonès i d'altres d'estètica barroca–, tres personatges (Guillem, Maliphant i el mateix Lepage) reviuen diferents episodis de la vida del cavaller, des de la seva peripècia en terres russes, on el van enviar a fer d'espia, fins a la seva vellesa a Anglaterra, en què va fer espectacles de lluita per poder sobreviure. El muntatge, marcadament teatral (Sylvie Guillem gairebé no balla, per desgràcia dels seus seguidors), proposa moments de gran bellesa plàstica, com ara quan Éon (Guillem) cau del cavall i descobreixen que és una dona, i quan Guillem explica el mite de la mitja taronja que recull Plató a El banquet, en quimono i amb Maliphant que fa de l'altra meitat. [Valéria Gaillard, El Punt, 17 juliol 2009].
_______________________________________________________________
Jugando a 'ninjas'


A fines del siglo XVII eran habituales las pinturas de vanitas y las de las etapas del hombre, a veces como instrumento de reflexión, otras con un peso decorativo. Eonnagata juega a ser instrumento de reflexión con grandes dosis de decorativismo. A base de trampantojos, maromos al estilo del teatro kabuki y un despliegue de luminotecnia de última generación, los tres artistas se mueven con instinto ritual poco convincente.


La obra se salva del fracaso por la presencia de una Sylvie Guillem afanada en lo suyo (regala en la hora y 20 minutos que dura la obra un arabesque, dos développés a la segunda, dos giros de quinta con el passé bajo, y ya) y un potente Rusell Maliphant, firme como una estatua etrusca. Lapage está sencillamente ridículo, parece una Mamá Simone (del ballet La fille mal gardée, siempre caracterizado como travesti: coincide la época) sacada de contexto. La estética manga gana la partida y la ensalada oriental-rococó se queda en un cúmulo de formas vacías, acaso bellas por momentos, pero con la vacuidad de la búsqueda de efectos.

La disponibilidad del cuerpo de la bailarina hacia una nueva geometría teatral es el resultado de una búsqueda del material bailable desde ópticas aparentemente ajenas al canon académico que ha formado, fortalecido y definido ese cuerpo.

La supuesta deconstrucción, tan presente en el ballet contemporáneo de los años setenta, revierte una generación y media después de Forsythe en estándares con ligeras variantes en el proceso y la estructuración. 

Esta naturalización del experimento sobre el código se hace vocabulario explícito en Weldon, McGregor y Maliphant, y alcanza de refilón a Welch y Levaggi, entre otros nombres de hoy. En el eje de esa demostración empírica está Guillem. Acaso fungiendo de icono devastador que quiere rozar lo incontestable, mantener una égida simbólica que ya ostentó otrora en el gran ballet que ahora juzga obsoleto e inútil. Malliphan se lo pone en bandeja.

Lo mejor de la velada es el vestuario de Alexander McQueen, un hombre serio (jamás se disfraza para saludar en sus desfiles) con una trayectoria que sólo encuentra parangón en Reino Unido en la memoria de Ossie Clark o en el aura de Vivienne Westwood. [Roger Salas, El País,17 juliol 2009].
______________________________________________________
