Ifigènia sense rostre


Ifigènia és un personatge de la mitologia grega nascut per perpetuar i liquidar una maledicció, la de la seva nissaga, la de Tàntal que va gosar desafiar els déus amb el sacrifici del seu fill. També és un personatge que a través de la història ha estat un símbol al servei de l'humanisme des que el grec Eurípides la va convertir en protagonista de dos de les seves tragèdies. Racine i Goethe fins i tot van aportar un perfil redemptor a la donzella sacrificada pel seu pare, el rei Agamènnon, per llançar-se a la guerra contra Troia. Una imatge que, com exposa Jordi Coca en la seva revisió del mite, és impossible el 2009. L'esdevenir de la història l'ha fet impossible. Ara Ifigènia només és una víctima.


Una idea clara que es desdibuixa en la seva traducció escènica. Malgrat les troballes, com ara la incorporació com a corifeu d'un personatge que remet a l'ombra de Creont o l'aparició d'Ifigènia com un cos velat sense rostre, el conjunt del muntatge no troba l'equilibri suficient entre un text tan concentrat —a penes una vintena de pàgines— i la tradició del teatre d'objectes que aporta la companyia Marduix, que amb aquesta producció celebra el seu trentè aniversari. L'espectacle acaba per exhalar un aire naïf que actua en contra de la denúncia humanista que batega en el text original. Massa elements que s'anul·len mútuament, tot esmorteint l'energia dramàtica del projecte per conformar-se amb una successió d'estímuls visuals o sonors que no funcionen com a conjunt. [Juan Carlos Olivares, AVUI, 11 juliol 2009].

______________________________________________________
Plàstica visió d’Ifigènia 


Nova revisió del mite d’Ifigènia. En aquesta ocasió a càrrec de Jordi Coca i de la companyia de titelles Marduix. El dramaturg, que assumeix la direcció del muntatge, ha reescrit l’obra inspirant-se en Ifigènia a Aulis, la més política de les dues tragèdies d’Eurípides sobre la filla d’Agamèmnon, però acostant-se més a la visió d’Èsquil, que mostra una heroïna que rebutja el sacrifici i es resisteix a morir.

L’intent de Coca d’acostar el clàssic al públic d’avui ensopega amb dificultats. La primera és la complexitat de l’espectacle estrenat a l’Espai Lliure. La mescla d’un text d’escriptura impecable amb la d’elements plàstics com les belles i fantasmagòriques figures de Marduix no sempre acaba de lligar. L’aparició d’un vestit que llisca sol i la d’Ifigènia dintre d’un burca o d’un vestit de núvia, del qual es desprèn per mostrar una indumentària de color vermell sang símbol de la seva mort, són moments d’una certa màgia, però poca cosa més.

També són massa llargs els apèndixs operístics, jazzístics i de música ètnica i el discurs de Hitler a manera d’arenga a les tropes, situats enmig de les intervencions dels intèrprets, entre els quals destaquen Carles Arquimbau (narrador) i Jaume Comas (Agamèmnon). Joana Clusellas i Jordi Pujol es desdoblen eficaçment com a actors i manipuladors de les figures.

El que sí que aconsegueix Coca en aquesta escenificació és mostrar el rei de Micenes com un criminal cínic i mentider, com tants polítics de l’actualitat. Aquest monarca no dubtarà a sacrificar la seva filla, a la qual ha convocat amb l’enganyosa promesa que es casarà amb l’heroi Aquil·les, per calmar la ira d’Àrtemis. La deessa, que està indignada perquè el rei va caçar en el seu feu sagrat, l’ha castigat amb una mar plana que deixa ancorada la flota de la guerra de Troia.

Els intents d’Agamèmnon de canviar la situació són inútils, però l’obra mostra Ifigènia i els maltractats apel·lant a la revolució per acabar amb la injusta manipulació dels polítics. Una reflexió que sempre és oportuna. [César López Rosell, El Periódico, 11 juliol 2009].
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