Estremecedor 'Inferno' en el anfiteatro

Si Dante imaginó el infierno como una enorme fosa cónica en forma de anfiteatro, el del Grec ha debido ser para Romeo Castellucci, director de la trilogía libremente inspirada en la 'Divina Comedia', una de las mejores plazas posibles para su personal puesta en escena. Para el espectador, su 'Inferno' ('Purgatorio', terrible historia sobre pederastia, y 'Paradiso', una instalación, se representan respectivamente en el Lliure a partir del domingo y en La Capella desde hoy) ha proporcionado al menos una de las imágenes más impresionantes que puedan recordarse en el escenario más veraniego de la ciudad. Y es de las primeras: un individuo escala el muro que cierra el anfiteatro hasta arriba de todo y sigue trepando por los árboles del bosque que lo cubre hasta la cima del ciprés más alto. Desde allí deja caer una pelota de baloncesto al escenario. Hay más escenas impactantes, perturbadoras, incluso conmovedoras. De hecho, la Societas Raffaello Sanzio, de la que Castellucci es fundador, siempre se ha distinguido por una concepción predominantemente visual y plástica del teatro. Y este Inferno está plagado. Otra cosa es el sentido que algunas de esas imágenes puedan tener en relación con la obra de Dante. De ahí que ante sus montajes las opiniones suelan dividirse y la reacción final vaya del "bravo" en pie a la estupefacción más inmóvil.

Hay escenas que sí nos remiten a referencias y episodios concretos del 'Inferno': el bosque o selva salvaje que simboliza la vida pecaminosa por la que trepa nuestro pecador, los perros que atacan al propio Castellucci, aunque no sean de caza ni aparezca ninguna loba; la pecera en la que juegan unos niños y que sugiere un limbo a lo chiqui-park. Ya cuesta más encontrar un sentido al personaje de Andy Warhol que cada tanto nos ciega con el flash de su polaroid. ¿Homenaje a su obra, que aparece listada sobre el muro, o más bien está mandando al rey del pop-art al infierno? Lo mismo ocurre con el piano en llamas, o con el coche abollado y calcinado que aparece al final. ¿Acaso el infierno está en las gradas y los pecadores somos nosotros al descubrirse el espejo de la pecera? Los nombres de los integrantes de la compañía desaparecidos en los últimos años que aparecen también sobre el muro nos indican que tal vez se trate de un Inferno muy particular. Así es que no creo que tenga mucho sentido ponerse a buscar interpretaciones sobre lo que Castellucci, los actores y los figurantes barceloneses que se añaden a "la perdida gente" (una cincuentena, en total) nos ofrecen sobre el escenario. Lo suyo es dejarse llevar y quedarse con las sensaciones que provoca la fuerza de las imágenes y del sonido. [Begoña Barrena, El País, 1 juliol 2009].
______________________________________________________
Un infern hipnòtic

La diversitat i potència de les visions que descriu Dante al seu Infern no són fàcils de traduir en escena. La companyia experimental de Castellucci aconsegueix de crear un clima hipnòtic, amb imatges suggeridores i punyents que ens condueixen pels cercles infernals pràcticament sense paraules. Castellucci en persona dóna el tret de sortida engiponant-se una gruixuda roba protectora per rebre l'envestida d'una gossada lladraire que se li llança a sobre i li clava mossegada. Així es trasllada en escena l'encontre del Dant a les envistes de l'Infern amb la lloba escardalenca. Un alpinista s'enfila fins al capdamunt del xiprer més alt sobre l'escenari del Grec en una portentosa escalada que culmina amb el rescat d'una pilota que rebota, sonora, a l'orquestra. Un dels elements més destacats de l'espectacle és la fèrtil utilització del fons natural del teatre: tant la roca aspriva sobre la qual es reflecteix, en llanterna màgica, el que passa a escena, com el boscam superior, on pampalluguegen llums espectrals. L'altre element vigorós i torbador: un fons sonor expressiu i significant, des de la trencadissa de vidres i el retòrcer dels ferros que evoquen l'accident d'automòbil com a màxima expressió de la mort contemporània, fins a la simfonia de laments i gemecs que evoquen el riu dels condemnats. Una corrua de gent amb vestits bigarrats s'arrossega per l'escenari mullat. Piquen de peus contra el roquissar del fons en una coreografia pedrenyal. Una amenaçadora bola negra de tela s'engrandeix en escena i s'empassa el cub de vidre on juga la mainada. Crema un piano de cua mentre grinyolen les cordes metàl·liques, i una pell de gasa s'escampa per les grades del teatre alçada en braços pels espectadors. Fascinant! [Francesc Massip, AVUI, 1 juliol 2009].
______________________________________________________

El descens a l’avern de Castellucci 

Interpretació lliure de la Divina Co​mèdia. El director Romeo Castellucci ho adverteix a l’abordar el ​monumental poema. La seva intenció no és traduir Dante sinó ser ​Dante i en​dinsar-se en l’actitud que tenia l’autor a l’iniciar el seu viatge cap a l’avern. Només així és possible entendre la primera entrega al Teatre Grec de la seva trilogia, que es completarà amb Paradiso i Pur​gatorio.
A Inferno, Castellucci sotmet el ​públic a l’esforç de descobrir les claus del seu poètic muntatge i fins i tot el fa participar desplaçant una enorme tela blanca sobre els seus caps fins a tapar les grades, com si tractés de protegir-lo d’aquest ​impactant final en què els

degollats cadàvers s’amunteguen sobre ​terra.

El que el director i actor exposa són les seves visions sobre un infern terrenal. Ens l’acosta. La por a la mort està tan present com l’evocació a la vida que representen uns nens que juguen, com si no passés res, en un cubicle de vidre. Són imatges de gran força simbòlica que ajuden a mantenir aquest irregular i lent ​espectacle.

Castellucci surt a escena enfundat en un vestit protector. Tres gossos pastors furiosos l’ataquen en una metàfora del que suposa l’assumpció dels riscos creatius. Un actor escala la paret de l’escenari fins a arribar a la copa de l’arbre més alt. Des de dalt llança una pilota que després passarà de mà en mà.
Després d’aquest tens inici, els ​actors deambulen com una massa de zombis. El foc crepita després de la cremà, a l’estil Carles Santos, d’un piano. Els efectes visuals i la tenebrosa música de Scott Gibbon acompanyen aquest fosc infern.

Arriba el cavall blanc ¿de l’Apocalipsi?, que acaba tacat de sang. 
Andy Warhol apareix al final amb una Polaroid que recull els ​moments de l’acció. El pare del ​​pop art viatja en un cotxe cremat. ¿Un símbol de la supervivència de la llibertat crea​tiva? Interpretin com vulguin aquest homenatge d’un artista vi​sual com és l’italià al geni nord-americà que va saber «pintar la foscor del ​present». Com passa amb aquest ​Inferno. [César López Rosell, El Periódico, 1 juliol 2009].
______________________________________________________
Castellucci a fuegolento


El verano pasado, en Aviñón, el Inferno de Romeo Castellucci, que inauguraba el festival, fue recibido con una ruidosa división de opiniones. Ovación y abucheos, a partes iguales. La otra noche, en cambio, los espectadores del Grec optamos, según todos los indicios, por una tercera vía: la vía del desconcierto. Los aplausos, corteses, un punto vacilantes, nada enérgicos y, desde luego, nada unánimes, reflejaban una admiración cauta por lo que se acababa de ver, una expansión muy prudente y como provisional, a la espera de meditar las claves principales de la propuesta y sacar las conclusiones pertinentes.


Evidentemente, no faltaban motivos para que el ánimo del espectador de esa primera entrega del tríptico, libérrimamente inspirado en La Divina Comedia de Dante, se sintiera acosado por alguna contradicción importante. La más notable: la falta de ritmo, el quietismo que se apodera del espectáculo después de la más inquietante escena emanada de los hermosos sueños infernales de Castellucci. Bellas imágenes corales del numeroso grupo de voluntarios reclutados para la ocasión; turbadoras sugerencias, como las de la degollina colectiva entre los condenados; curiosa presencia de Andy Warhol y la consiguiente caída en el averno, una a una, de sus famosas creaciones pop art; un cálido, poético homenaje fúnebre a los miembros de la Societas Raffaello Sanzio, la compañía que dirige Romeo Castellucci, muertos en los últimos años; el blanco corcel cabalgado por la pureza ensangrentada... son, entre muchos otros, mom e n t o s brillantes que se alzan para decirnos que la imag i nación del heterodoxo italiano es una compañera que no cesa en demostrar su fertilidad.


Ahora bien, en esta última versión de Inferno se diría que falta la frescura de la creación primera y que la estruendosa, onomatopéyica banda sonora de Scott Gibons, constituye a menudo un acompañamiento en el vacío, una expansión que pretende ser sobrecogedora pero que resulta demasiadas veces meramente retórica. Del Inferno de Castellucci sólo está preservada la infancia inocente, protegida por una estancia de cristal, herméticamente cerrada. El director ha iniciado su viaje onírico en medio de los ladridos de una jauría enfurecida. Y él mismo se ve atacado por tres violentos mastines. Ciertamente, el arranque del espectáculo pone el corazón de cada espectador en un puño. Tal vez, el principal problema de Inferno sea la falta de un discurso unívoco, el hecho de estar fabricado por secuencias yuxtapuestas que van soltando la angustia de aquel primer agarrón cordial. Con todo, la sorpresa y la admiración por los momentos antedichos, saltarán intermitentemente. Incluso, si quieren, alguna sonrisa. La que puede suscitar la ojeriza de Castellucci por Warhol, a quien, luego de vapulear a fondo, el director sienta al volante de un coche desvencijado, símbolo del progreso en ruinas de nuestros días. [Joan-Anton Benach, La Vanguardia, 9 juliol 2009].
______________________________________________________
De náufragos e infiernos

No consigo verle la punta a la obra de Romeo Castellucci, quizás por mi desconfianza hacia los NAS (Nihilistas Altamente Subvencionados), quizás por su revuelque en el horror solemne (y en su radical ausencia de humor), quizás porque no acostumbro a entender una papa de sus trabajos (con la temible -en todos los sentidos- Tragedia Endogonidia a la cabeza), pero hay que reconocerle a este trasunto escénico de David Lynch un talento notable a la hora de crear imágenes poderosas y turbadoras, como islotes en un océano de inconcreciones brumosas. Inferno, primera entrega de la trilogía (vagamente) dantesca que presentó en Avignon 2008 y ahora ha recalado en el Grec, no puede comenzar mejor: Castellucci himself, protegido por un traje de entrenador canino, es atacado por una tríada de rugientes mastines (más buenos que el pan, claro está: deberían advertir al final que "ningún director italiano ha sido maltratado en el transcurso de este espectáculo"). Acto seguido, un escalador trepa, a pico, por la montaña que rodea el Grec, llega al bosque, sigue subiendo hasta lo alto de un abeto (cincuenta metros en total calculé yo) y desde ahí deja caer una pelota de baloncesto que resuena contra el suelo como una cabeza recién cortada (la de Toby Dammit, probablemente) y es recogida por un chavalete: acojona de verdad, como diría Ciges. El tercer gran momento sobreviene veinte minutos después, cuando una devoradora masa negra, hinchada con aire caliente, repta, crece, y se cierne sobre una caja de espejos (muy similar al chiqui-park de Ikea) donde un grupo de infantes juegan ajenos a la amenaza: un esqueleto camina luego a cuatro patas, y el musicazo Scott Gibbons despliega su habitual partitura de truenos lejanos, crujidos eléctricos, gorigoris funerales y baladas para loza quebrada y torno de dentista. En cierto modo, el teatro de Castellucci es terapéutico: te evita unas cuantas pesadillas porque las sueña por ti y te las planta ante el consciente. El resto de Inferno me interesó menos. Desfilan sesenta o más figurantes, no sé yo si almas perdidas recién llegadas al Hades o pre-muertos a secas, porque en la escena final, que también tiene lo suyo, van a degollarse entre ellos como si fueran discípulos de Jim Jones en la Guayana. Hay un piano que arde, a modo de pira funeraria, en memoria de los actores fallecidos de su compañía, la Societas Raffaele Sanzio: la noche que vi la función, el fuego danzó también en honor de Pina Bausch. Entre las cosas que no pillé está la reiterada aparición de un actor con las gafas y el pelo albino de Warhol, de quien, en unos letreros, se celebran sus obras. ¿Es Virgilio? ¿Es Lucifer? Podría ser Lucifer, porque cada dos por tres el cabrito nos machaca los ojos con los cegadores fogonazos de magnesio de su Polaroid. [Marcos Ordóñez, El País, 11 juliol 2009].
______________________________________________________

