Un poètic viatge estètic

Shiro Takatani va iniciar divendres al Lliure amb La càmera lúcida el desembarcament japonès al Grec completat el cap de setmana al Convent de Sant Agustí amb Shinbaï, le vol de l'âme, una insòlita trobada entre l'ikebana i la dansa contemporània. La primera obra, creada per l'artista component del col·lectiu nipó Dumb Type, ha deixat empremta d'una poètica i delicada estètica que desborda elegància i visualitat.

A partir de l'homenatge al cèlebre assaig sobre la fotografia de l'escriptor francès Roland Barthes, Takatani ha edificat una performance que es mou entre diferents gèneres i en la qual l'espectador, tal com passava amb l'últim muntatge de Heiner Goebbels en el cicle Radicals Lliure, s'implica en aquesta experiència des de les seves reflexions sobre el que veu a l'escenari.

El públic, assegut a les grades de dos extrems de la Sala Fabià Puigserver, contempla perplex com al centre del quadrilàter escènic –reproducció de l'estructura de l'interior d'una cambra– dues actrius-ballarines seuen en unes butaques oposades. Els seus suaus i minuciosos moviments amb el cap i els braços comencen a situar-nos en un món hipnòtic.

Les projeccions d'imatges de vídeo i fotografia sobre tres panells que pengen del sostre complementen el mil·limètric llenguatge dels gestos dels actors i la dinàmica creada amb el moviment dels tècnics i els objectes. La manipulació d'una taula, amb una intèrpret sobre aquesta, i la reubicació d'uns llums de peu contribueixen a crear un gran joc escènic.

Les escasses frases, traduïdes al català, que es pronuncien durant la funció no aconsegueixen pertorbar el viatge íntim de cada espectador cap al món interior que suggereix el potent cosmos visual de Takatani. La música electrònica de Sakamoto i Ikeda, amb alguna incursió en el tango, és un element més per a la creació d'atmosferes en les quals submergir-se durant aquesta travessia estètica que no hauria desentonat gens en el Sónar.
César López Rossell. El Periódico, 21 juny 2010

______________________________________________________
Belleza y aire polar

Sobre la tela clara, tensada, que cubre el espacio escènico, dos sillones que se dan la espalda, dos lámparas de pie y, por encima, tres pantallas cenitales de gran tamaño. Un silencio invade el lugar hasta que lo rompe el taconeo de dos mujeres dispuestas a emprender un viaje por sus respectivas memorias. Sentadas en las butacas, ambas se muestran asimismo largamente silenciosas mientras se difunde una luz cenital, mezcla de sepia claro y amarillo ocre, cálida atmósfera envolvente que ha de permitir a las protagonistas alcanzar el trance que precisan para inciar su itinerario.

La càmera lúcida de Takatani (1963) - homenaje a La chambre claire de Barthes-abre la sección japonesa del Grec articulando un sofisticado aparato multimedia con un perfeccionismo irreprochable. Performance y acción plagada de signos oníricos, instalación videoartística y danza ensimismada. El espectáculo puede ser reivindicado por diversos géneros y, entre ellos, por un tecnoteatro que vive su particular tormento de Sísifo: ensayar y volver a ensayar, y hacer de tal obstinada búsqueda su razón de ser por que (aún) no hay, desde el punto de vista dramàtico, entiéndase bien, un destino identificado.

El objetivo primordial del grupo Dumb Type, al que pertenece Takatani, es el de provocar en el espectador una admiración por la belleza visual. El autor habla, ciertamente, de un climax estético,pero este, si llega a crearse, es de una fugacidad extrema por la abundancia de signos admirativos y puntos y aparte. Esto es: por el recurso al contraste sorprendente y por un fraccionamiento continuo del relato. Cuando los coreógrafos o creadores escénicos más acreditados - Goebbels o Langhof, entre ellos-incorporan la tecnología audiovisual a sus realizaciones es para que estas alcancen un plus de comunicación dramática que se añadirá a las palabras, los gestos y los sudores de los intérpretes. En las vanguardias tecnoacústicas y del videoarte, la emoción empieza y acaba allí donde empiezan, crecen y acaban los estímulos auditivos, allí donde surge, se sucede y desaparece la propia imágen. En La càmera lúcida no hay forma de acompañar a Gardel en su desolación.

Las actrices proyectan el tango hasta una irónica lejanía. Y la pareja que baila a las sombras parpadeantes de las pantallas luminosas se larga súbitamente de escena, sin más, harta, se supone, de una especie de locura de código de barras que se produce sobre su cabeza. Entre el cénit y el mundo terrenal circula una corriente de aire polar.

Falló un tanto la crónica biográfica proyectada en directo, y alcanzaron, en cambio, sus mejores encantos los solos danzados entre una serie de 16 lámparas de pie, accionadas por unas intermitentes pulsaciones acústicas. Pese a su déjà vu,la propuesta habrá pasado como una, a ratos, muy hermosa exquisitez.

Joan-Anton Benach. La Vanguardia,  20 juny 2010.
______________________________________________________

Viatge íntim i solitari

Shiro Takatani, impulsor de La càmera lúcida, allibera l'espectador de la pressió d'assistir a la seva proposta amb l'últim llibre de Roland Barthes llegit. Prefereix que l'espectador faci un viatge en solitari amb les imatges (vídeo, moviment, paraula, il·luminació, efectes sonors) que proposa i que fixi la seva fotografia de l'espectacle. Ell hi aporta el marc perquè cadascú del pública somniï, recordi, associï, pensi o senti segons la seva experiència.

És evident que la mort ronda aquest muntatge, la mort que rondava Barthes. Cadascú, però, li dóna el protagonisme que vol. A algú li pot importar més la futilitat del record, com s'esfuma la imatge nítida de la memòria per convertir-se, amb el pas del temps, en un quadre abstracte, evocador i sensorial. Potser algú altre pugui intuir un discurs poètic sobre la insubstancialitat física de tot el que ens sembla la realitat tangible: el puntillisme de Seurat, l'univers binari de la imatge digital, la il·lusió de la imatge en moviment, la velocitat de la llum, la refracció ocular, etcètera. Captar i delimitar.

Perquè el marc és la forma que tenim per sentir-nos còmodes amb la realitat i el seu record. La càmera lúcida és un invent per enquadrar una realitat, o per revelar-la –com a El contracte del dibuixant, de Peter Greeneway–, tot i que és la cultura oriental (xinesa i japonesa) la que enlaira aquesta idea en concebre l'arquitectura como un vehicle per emmarcar la naturalesa i atorgar-li un sentit estètic i evocador.

En definitiva, un catalitzador d'experiències personals de lectures gairebé infinites. Només cal deixar-se portar. Que tingueu un bon viatge.

Juan Carlos Olivares, Avui / El Punt, 1 juliol 2010
______________________________________________________
