Ionesco en el súper
Para conmemorar el centenario de Eugène Ionesco (1909-1994), el director del Español de Madrid, Mario Gas, encargó a Joan Maria Gual el montaje de La lección, segunda obra escrita (1951) por el dramaturgo rumano, padre del teatro del absurdo. Con el grupo A-71, Gual había dirigido La lliçó en 1974 y es de los pocos profesionales en activo que alguna vez se enfrentaron a la peculiar frialdad provocadora que el autor practicó en casi todas sus obras anteriores a 1960. A raíz del estreno madrileño del pasado año, me permití observar que dichas obras carecen, todas ellas, de fecha de caducidad en el sentido de que, reproducidas como quería su autor, tienen un interés básicamente académico.

Pueden ser, claro está, deliciosas postales de época, como las que sigue ofreciendo el Théâtrede la Huchette, pero tienen muy mermada su capacidad de sorprender y/ o inquietar al espectador - cosa que no ocurre con Beckett, cuyo absurdo sigue vivo y taladrando, ajeno a la posibilidad de verse liofilizado.

He ahí la razón por la cual la exhumación de la segunda pieza de Ionesco, destinada a un público mayoritario, se aproxima bastante a lo que podría ser un ejemplo estridente de... terror teatral. Osi lo prefieren, a una crítica sarcástica del poder, de sus incoherencias y abusos, plagada de motivos para la risa maliciosa y la franca carcajada. Algo parecido - léase como un piropo-a un Ionesco de supermercado con final trágico, eso sí. Gual ha tenido muy en cuenta las circunstancias actuales, tan distintas de 1974, e informa, lúcidamente, haberse movido en lo que cabría llamar el espacio del realismo exasperado.

Y para reproducir en escena de forma convincente todos los excesos que reclama la exasperación, y rubricar su eficaz trabajo, el director ha hallado a un fuera de serie, un actor de la máxima competencia en todos los géneros, y excepcionalmente creativo y brillante en los personajes de extremados caracteres y complicada psicología. Me refiero a Manel Barceló, quien, ejerciendo de profesor desalmado hasta el puro sadismo, compone uno de los grandes papeles de su carrera.

Desde los primeros compases el actor seduce al público, que sigue, visiblemente cautivado, la creciente excitación del personaje. En algunos momentos, Barceló recuerda sus inolvidables papeles solitarios en La Tigressa de Dario Fo o en Shylock de Gareth Armstrong. Excelente, sin un solo error, la alumna Itziar Miranda y muy bien asumida por Maica Barroso la ingrata figura de la sirvienta, cómplice y maniobrera de la perversa obsesión del profesor.

Por simbólicos que sean, constituyen un flagrante incordio los marcianitos que corretean por una pantalla del todo prescindible.

Joan-Anton Benach, La Vanguardia, 5 juliol 2010

_____________________________________

El poder opressor del llenguatge

Un professor espera impacient assegut a la butaca del saló aula de casa seva l'arribada de la seva nova alumna. Sembla somnolent i cansat fins que la seva maquiavèl·lica serventa li anuncia la presència d'una atractiva i rebel però una mica càndida adolescent que ha decidit recórrer al docent per aconseguir superar un examen de doctorat total. Comença una història d'insospitades conseqüències, exposada amb una escenografia integrada per elements que in tenten situar-nos en el joc teatral sobre l'abús de poder exercit des de l'educació.

Joan Maria Gual ha tornat 30 anys després a La lección, una obra que ja va dirigir i en què va encarnar el personatge de la criada. Després de representar-la al Teatro Español de Madrid, aquest muntatge de la segona obra de Ionesco escrita després de La cantant calba ha trobat un lloc al Romea, dins del Grec. Teatre de l'absurd, però elaborat des del respecte a les unitats de lloc, temps i acció per un autor que havia estat criticat per haver-se-les saltat.

Gual compta amb tres intèrprets que s'adapten a una trama molt mesurada i en què amb la simple exposició d'una relació professor-alumna és possible trobar tot l'univers de violència, possessió i luxúria que acostuma a aparèixer en tota dominació de poder.

Manel Barceló exhibeix la seva talla d'intèrpret encarnant el professor. Fa una creació de l'evolució que viu el seu inicialment tímid i insegur personatge fins que arriba a convertir-se en el dominant i depravat individu que exerceix, des de la seva jerarquia i amb el pretext de la disciplina, la violència, la dominació i la luxúria, tan presents en tota dominació de poder. El docent acaba sumit en l'angoixa i la por pel resultat dels seus actes.

L'actriu Itziar Miranda (una de les protagonistes del culebró Amar en tiempos revueltos) és l'adequat contrapunt de l'alumna que comença controlant la situació fins que es va apagant sotmesa pel professor. Des de l'ombra emergeix la manipuladora serventa encarnada per Maica Barroso, personatge que mou els fils de la història i utilitza el professor per executar els seus verdaders desitjos.

De la boca li surt una frase de finitòria sobre la instrumentalització del llenguatge com a poder opressor: «Vagi amb compte, professor... l'aritmètica condueix a la filologia, i la filologia al crim». 

César López Rosell, El Periódico, 3 juliol 2010
______________________________________________________

Professor Barceló

Si l'escenografia no enriqueix el discurs triat pel director d'escena, és millor prescindir-ne. És el que pensa l'espectador després de comprovar que el desconcertant –no ho confongueu amb absurd– decorat apilonat per Sílvia de Marta a La lección, dirigida per Joan Maria Gual, és un soroll molest que interfereix en una direcció d'actors nítida.

Un cop enretirem (virtualment, és clar) el racó dedicat a la mansió de la família Adams, l'amagatall del Dr. No i les portes industrials, queda un escenari amb l'espai adequat per a una taula de despatx i dues cadires, prou per a la primera lliçó –vigilats per la minyona– entre un professor i una batxillera.

A partir d'aquesta trobada es desenvolupa la demolidora dialèctica entre la ignorància i la saviesa. Però és un Ionesco: ni la saviesa que defensa el professor es manté damunt de pilars lògics, ni la ignorància de l'alumna és aliena al geni pertorbador. Combat dramàtic amb un vencedor clar: Manel Barceló.

Si la minyona (Maica Barroso) s'ajusta a la funció de Cassandra, l'alumna (Itziar Miranda) llisca cap a un fàcil estereotip de Lolita. En canvi, Barceló domina la situació: de la perplexitat a la ira, passant per la inseguretat de l'home dominat pels seus impulsos, sotmès al desig i la dominació protectora de la minyona. Tot un plaer.

Juan Carlos Olivares, Avui / El Punt, 11 juliol 2010

______________________________________________________

