Una inmensa ternura

El Lliure esta vez sin una sola butaca vacía. Bartabas, el zíngaro que desde hace más de 30 años se las ve con los caballos, es un icono admirado y aplaudido en todo el mundo. Y en Barcelona, donde ha estado varias veces, la primera con el Cirque Aligre, por la Mercè de 1981, tiene una audiencia asegurada, rendida hoy al misterio de El centaure i l'animal. Después de haberlo visto casi todo de este artista y de sus electrizantes espectáculos con el Zingaro Théâtre, descubrir al inclasificable Bartabas en un terreno prácticamente inédito es una formidable sorpresa.

Bartabas y el japonés Ko Murobushi; el hombre que se comunica con el vasto universo equino y el honorable maestro de la danza butoh, tenían cosas importantes que decirse y así lo muestran en un espectáculo de extrema delicadeza, por el que relampaguean imágenes de belleza subyugante. Es un diálogo del blanco al negro, cuyos respectivos idiomas resultarían incomprensibles sin un medium eficaz. Y este es Lautréamont y sus Cantos de Maldoror, los más oscuros, aquellos en los que los sueños terribles del poeta le aproximan a la pura animalidad. En ella coinciden Bartabas y sus cuatro hermosas cabalgaduras y Murobushi con su enigmática danza de trazos zoológicos.
Recuerdo que en el lejano Grec de 1981 pudimos admirar a Kazuo Ohno (1906-2010), quien con Tatsuni Hijikata (1928-1986) fueron los creadores de la ankoku butoh o danza de la oscuridad. Lo apunto por cuanto Murobushi, discípulo de Hijikata, demuestra con su piel plateada y su crispada y retorcida gestualidad sus aportaciones a un butoh más escueto y trágico que el de su maestro y no digamos que el del venerable Kazuo Ohono, que se atrevía, incluso, con una evocación de La Argentinita. El diálogo Bartabas-Murobushi se produce, de la franja de arena blanca por donde se mueve el atormentado bailarín, al rectágulo oscuro que alberga los extraordinarios ejercicios ecuestres de Bartabas: su galopante ángel de la muerte, como una gigantesca mariposa maligna que desaparece de pronto hacia las alturas, vencida por el exorcismo del poeta; el diablo rojo asediando a la figura argentada; la escultura del centauro, impresionante, caballo y caballero, vistos de frente; el portentoso, reiterado desfallecimiento de jinete y montura, quedando ambos tumbados en la arena; la danza de los dos, contaminado Bartabas del butoh; los pasos más asombrosos del animal a las órdenes secretas del compañero domador, y la imagen última, derrotadas todas las barreras, caminando Ko Murobushi al encuentro de Bartabas montado en un formidable corcel blanco, totalmente inmóvil.

El centaure i l'animal es, de nuevo, el triunfo emotivo de una zoofilia limpia y transparente, alimentada con una inacabable, inmensa ternura.

Joan-Anton Benach, La Vanguardia, 16 juliol 2011

______________________________________________________
La insòlita i radical litúrgia de Bartabas i Murobushi

L' home platejat baixa del piano fins a la franja blanca que recorre el prosceni de banda a banda, el que serà el seu espai vital durant els 90 minuts d'espectacle. Al darrere, a l'espai fosc, figures eqüestres espectrals que s'endevinen més que es veuen, que creuen i ocasionalment s'acosten fins al llindar de la sorra negra que cobreix el terra.

Ambdós espais, puntejats per una banda sonora que barreja sons electroacústics amb sorolls computeritzats i els textos escabrosos i delirants d'Els cants de Maldoror, d'Isidore Ducasse, àlies Comte de Lautréamont, amb veu de Mario Gas.

Heus aquí la litúrgia imaginada per Bartabas per la trobada amb Ko Murobushi, mestre de la dansa butoh i deixeble del seu fundador Hijikata. El centaure i l'animal no té res a veure amb el que coneixem del cavaller i la seva companyia Zíngaro. El turment que surt de les paraules de Lautrémont es correspon, al cos del ballarí, en figures impossibles d'una bellesa i un patiment que es manifesten en la poesia del gest torturat.

Bartabas i els seus cavalls actuen com a catalitzadors d'energia, neutralitzant, no obstant, qualsevol signe d'animalitat i exhibint una calma densa il·lustrada amb moviments lents i cadenciosos que transiten des de la larva a la papallona (magnífica imatge). Això fins que un dels cavalls decideix exhibir la seva alta escola en una dansa silent i temperada que donarà pas a un centaure amb el cos del genet i el cap de cavall, un dels impactes visuals més poderosos de la funció.

En aquesta poètica radical no hi ha lloc per a filigranes ni moments de distensió. El temps queda suspès en un espai de tenebres aliè a qualsevol exhibicionisme artístic. Un experiment que subjuga i desconcerta al mateix temps.
Santi Fondevila, Ara, 16 juliol 2011
_______________________________________________________________
Bello juego de transferencias

El centaure i l'animal une caballos y danza butoh pero las disciplinas no se fusionan, se transfieren. No tiene nada que ver con Loungta, el montaje que Bartabas presentó durante el Fórum y menos aún con cualquier show ecuestre. Hay doma y mucha contención, pero no como exhibición sino al contrario, como extensión del propio jinete: con cada equino —Horizonte, Soutine, Pollock y Le Tintoret—, Bartabas forma una unidad, el animal parece obedecer su cerebro, se contagia de su condición humana y es el que se comporta y se mueve con más nobleza y distinción. Esta simbiosis queda reflejada en una imagen desconcertante, posiblemente la foto del espectáculo que más se ha difundido, y en la que la cabeza del caballo sustituye a la del caballista, que no sé exactamente cómo se coloca para conseguirlo. Por su parte, el coreógrafo Ko Murobushi se encarga de expresar la animalidad que ensalza Lautréamont a través de Maldoror añadiendo coces, cabezazos, gritos y gemidos a las lentas contracciones musculares de su cuerpo características de la danza butoh de la que es maestro, y que ya vimos el año pasado en Quick Silver, la pieza que presentó en solitario también en el Lliure y durante el Grec. Si en aquella, su cuerpo desnudo y pintado de argento nos remitía a una gota de mercurio en constante mutación, aquí la metamorfosis, aunque también es plateada, sugiere más bien el nacimiento de un embrión viscoso y frágil. El contagio no acaba aquí, pues Bartabas apunta alguna que otra contorsión de brazos y espalda con las que parece imitar al japonés. Las ejecuciones de cada uno se superponen —el centauro sobre el escenario de tierra oscura; el animal en el proscenio de suelo blanco, una franja de la que no sale hasta el final— en un conjunto de impecable factura al que solo se le puede achacar que sea un pelín largo (hora y media).

Begoña Barrena, El País, 16 juliol 2011
_______________________________________________________________
La mística de Bartabas

‘Galop arrière'. La pel·lícula és una antologia estètica i conceptual que, tot recorrent l'essència de la trajectòria de Clément Marty (Bartabas), mostra l'evolució del gran renovador de l'art eqüestre, des de la teatralitzada agressivitat hereva de l'estètica del Cirque Aligre fins a les litúrgiques cavalcades embolcallat per les greus tessitures dels cants tibetans. Galop arrière evidencia les eines amb què Bartabas ha redimensionat l'art eqüestre que va ser l'origen del circ modern al segle XVIII: sensibilitat, talent creatiu i domini de totes les especialitats (dels cavalls en llibertat a l'alta escola i dels equilibris i acrobàcies a cavall fins a la intrepidesa dels djiguites caucàsics, passant per la profunda comunicació sensorial entre animal equí i animal humà). És només aquest domini de les tècniques de l'ofici el que permet a un artista ultrapassar l'exhibició de figures del circ clàssic per convertir-les en material dramatúrgic. Un exemple per a alguns circaires d'aquí i de Nord enllà.
Músiques índies, japoneses, klezmer, balcàniques —o de Stravinsky quan cal— formen una unitat indissoluble amb l'esperit de cada una de les propostes de Bartabas, en què la banda sonora i el saber estar dels músics juguen sempre un paper fonamental. A Galop arrière hi ha llargues seqüències en què veiem els músics gairebé en trànsit, absolutament lliurats al clima i a la intensitat de cada instant de l'espectacle.

A la pel·lícula, el mateix Bartabas diu, en off i a cau d'orella, textos propis combinats amb poemes d'André Velter i Victor Segalen, en una tria unitària que fa posar els pèls de punta: semblaria que el poeta dels cavalls ens vulgui dir que ja ho té tot dit i que ja ho té tot fet —quan, o molt m'equivoco, tot apunta que té encara moltes tones de poesia per destil·lar.

Perpètuament oposat al fast food escènic tan en voga arreu, Bartabas s'adreça a la percepció anímica de l'espectador. Si a Loungta s'inspirava en el llibre tibetà dels morts (Bardo Thodol), a El centaure i l'animal planteja una complexa simbiosi de dansa butoh i habilitats eqüestres amalgamada amb fragments d'Els cants de Maldoror (Isidore Ducasse, comte de Lautréamont, 1869) eficaçment servits en off per Mario Gas —vull pensar que en la traducció de Manuel de Pedrolo.

No és un espectacle fàcil de pair, i la incomoditat del públic ho va palesar la nit de l'estrena: butoh i Lautréamont són vehicles d'introspecció dolorosa, d'un dolor còsmic. El butoh (dansa de la foscor) neix a finals dels 50 del XX per expressar el dolor generat pels horrors d'Hiroshima i Nagasaki. Com assenyala Pedrolo, Els cants de Maldoror posseeixen una tremenda força corrosiva. A El centaure i l'animal, Bartabas cedeix el primer pla al dansaire butoh Ko Murobushi, que a l'inici de l'espectacle martiritza un piano —com sembla que feia el mateix Lautréamont mentre escrivia— i després intriga i inquieta l'espectador amb un dolorós trànsit interior que podria ben bé ser el nostre si hi estiguéssim preparats. Genet de quatre cavalls, Bartabas li fa de contrapunt: tant és l'Àngel (de la Vida?, de la Mort?), com pertorbadora silueta insinuada i a penes visible, però omnipresent fins i tot quan no és en escena. Un fantasma hieràtic i amenaçador, a semblança dels fantasmes vitals que atenallaven Lautréamont.

Al final de l'espectacle, protagonista i fantasma convergeixen en un camí de llum, però no sabrem mai si s'arriben a trobar ni quin pot ser el desenllaç de tan llarga percaça. Amb permís dels que es miraven el rellotge durant la funció, El centaure i l'animal és una de les obres mestres de Bartabas i una obra mestra de l'art eqüestre contemporani.
Jordi Jané, Vol de Pista, Avui, 18 juliol 2011
_______________________________________________________________
