Dolor i escatologia

La punyent expressivitat de Castellucci no deixa mai indiferent, malgrat el condiment repulsiu amb què sovint cuina els seus muntatges, que en el cas d'aquest últim és ni més ni menys que la pura merda. Un escenari d'un blanc impol·lut, també els mobles, on Castellucci retalla una hora del dolorós dia a dia d'un ancià que no pot controlar els esfínters i el seu fill encorbatat que, amb no gaire perícia, el neteja una vegada i una altra amb tot els ets i uts i a la vista del públic. El vellet, assegut davant la tele, comença de sobte a somicar, senyal infal·lible que s'ha cagat a sobre. És un plor de vergonya i impotència d'una veritat crua i dolorosa tant per a qui pateix la disfunció com per al familiar que se n'ocupa. La cerimònia de despullar l'avi plorós, peça per peça, de rentar-li el cul amb una esponja, d'eixugar-lo, posar-li els bolquers i la camisa és d'una minuciositat exasperant que burxa la sensibilitat de l'espectador i que el deixa amb el cor encongit. Ho acompanya amb una reproducció realística de la caca humana i, molt particularment, de l'efecte odorífer que fa al cas. Castellucci prenya de sentit els dos conceptes que designen la paraula escatologia: d'una banda, com a anàlisi dels excrements (en grec skatós) i, de l'altra, com a teologia de les darreries de l'home (en grec ésjatos). Per això presideix l'escena una ampliació del rostre de Crist del pinzell d'Antonello da Messina, davant de la qual aniran desfilant fins a dotze nens amb motxilles carregades de bombes de mà que impacten contra la cara beatífica del fill de Déu. En l'últim tram, la pintura regalima sang i s'esquinça, es forada de lletres (“Ets —no ets— el meu pastor”), i desapareix en una impactant instal·lació plàstica, amb un acurat suport sonor i lumínic. Contundent!
Francesc Massip, Avui / El Punt, 9 juliol 2011
_______________________________________________________________
La ignominiosa fragilitat de l'ésser humà

El teatre de Romeo Castellucci i la seva companyia Socìetas Raffaello Sanzio ha esdevingut un paradigma del desenvolupament del llenguatge teatral cap a un joc d'abstraccions assimilable al camí que han fet les arts plàstiques en els últims vuitanta anys. La desconstrucció del discurs narratiu i l'alteració dels codis de relació amb l'espectador formen part d'una feina d'investigació que fixa les arrels en el que hi ha d'atàvic en l'ésser humà i en el teatre més arcaic, servint-se de formes properes a la performance dels anys seixanta del segle passat, i d'una simbologia pròpia d'un gest artístic obert a les més variades interpretacions.

Castellucci va recórrer el cel, l'infern i el purgatori de la Divina comèdia de Dante en una trilogia de dos espectacles i una instal·lació que es va veure al Grec 2009. Una lectura essencialista de gran impacte visual i d'una plasticitat amable. Molt al contrari del seu nou projecte, Sobre el concepte de rostre, en el Fill de Déu, que s'acaba de presentar al Teatre Lliure en el festival Grec 2011 i que, més enllà de la voluntat de provocació, deliberada o inconscient, que pugui tenir el director italià, va aconseguir provocar sensacions gens agradables als espectadors.

Sobre el concepte de rostre, en el Fill de Déu, segons tinc entès, ha estat revisada des de la seva primera i polèmica representació a Bèlgica (els espectadors van demanar que els tornessin els diners), fet que confirma una fitxa tècnica amb més intèrprets dels que hi ha en realitat. Aquesta obra vol ser, entenem, una reflexió sobre la relació entre l'ésser humà i Jesús, resumida amb la frase final que apareix gravada sobre el gran rostre del fill de Déu, extret d'una pintura de fa segles: Aquest no és el meu pastor (You are not my shepherd). Sentencia que sembla una resposta a la primera escena, en què un fill cuida el seu pare, vell i acabat, amb amor i un xic de desesperació.

Amb un tractament hiperrealista, que inclou l'olor a merda, Romeo Castellucci mostra l'atenció del fill (Sergio Scarlatella) cap un pare (Gianni Plazzi) amb incontinència fecal que no hi ha bolquer que pugui aturar. La imatge del fill netejant el cul emmerdat del pare, la impotència d'ell, que només plora, remou la memòria emocional de l'espectador a la vegada que provoca fàstic i ràbia. Dues sensacions que Castellucci sap com provocar.

El fill de Déu, des del fons de l'escenari, s'ho mira. I tot seguit un grup de nens envaeix l'escenari i bombardeja la imatge (amb instruccions de trencar-la, si poden) al mig d'un espai sonor de temps de guerra. Jesús, responsable de la degradació de l'ésser humà, és abatut com a ésser mitològic per aquells dels que deia: "deixeu que s'acostin a mi". És molt probable que Castellucci asseguri que en aquest espectacle no hi ha cap discurs religiós. I és veritat, però la seva indagació sobre el rostre del fill de Déu, que a la fi és el de qualsevol persona, deixa el regust terrible de la fragilitat del totpoderós ésser humà.
Santi Fondevila, Ara, 9 juliol 2011
_______________________________________________________________
Vellesa de merda davant els ulls de Crist

 «¿De què riuen?», exclamava mig indignada una espectadora davant les reaccions dels seus veïns de platea. El drama d’un vell malalt no té gràcia. Es pinti com es pinti. Romeo Castellucci ha tornat al Grec amb un muntatge dur, radical i de difícil digestió. Va deixar molt alt el llistó amb el seu aclamat Purgatorio (i la resta de la seva trilogia) i aquesta vegada ha presentat un infern escatològic rebut amb disparitat d’opinions (i alguna deserció òbvia). Sobre el concepte de rostre, en el fill de Déu arrenca com un retrat hiperrealista i esgarrifós de la desesperació humana. Del patiment, la fragilitat, el dolor i la crisi religiosa. I del pacient amor d’un fill envers el seu pare. 

 Aquest tros de realitat tristíssima –portat a l’extrem més per commoure que no pas per provocar– passa davant del rostre gegant de Jesús. El Crist d’Antonello da Messina clava la mirada sobre el públic i és objecte de sacrilegi en una segona part més metafòrica, que no va ser tan beneïda i entesa per l’audiència. 

 El director se serveix de la matèria fecal per expressar l’amor filial i també per a la blasfèmia (relació entre Déu i merda). Excellent creador d’atmosferes, sotmet la platea a una creixent tensió dramàtica per la via de les defecacions del vell desvalgut –enorme i commovedor Gianni Plazzi–. Davant la seva incontinència, el fill –gran Sergio Scarlatella– el cuida amb exquisida dolçor i paciència netejant-li una vegada i una altra els excrements en el seu cos nu. Fins que, esgotat, perd el control i busca consol en Jesús. És llavors quan es mostren la ràbia i la catarsi personificades en uns nens que llancen granades a la cara de la icona. Al guia espiritual, al pastor que ha deixat el ramat a la seva sort. 

Imma Fernández, El Periódico, 9 juliol 2011
_______________________________________________________________
Y el verbo se hizo diarrea

Un padre senil y enfermo es atendido por su hijo. El hombre sufre de incontinencia y al hijo le toca asearle, cambiarle el pañal un par de veces, limpiar las manchas en el sofá y en el suelo. Y no estamos hablando de aguas menores, sino de una flojedad de vientre que se traduce en una diarrea descomunal que invade con su textura el escenario, y con su peste, la platea entera.

A todo esto, una imagen gigante que reproduce el Jesucristo de Antonello da Messina preside la acción. El hijo cuida al padre con resignación y ternura. Hablan entre ellos: el padre desde el llanto de la humillación, el hijo desde el respeto compasivo. Apenas los oímos. De hecho, su conversación en italiano nos llega traducida al catalán en una hoja que acompaña el programa de mano. No hay sobretítulos porque lo que dicen es lo de menos, lo que importa el tono, la mierda lo dice todo. Si el Evangelio de San Juan nos anuncia la identidad divina de Jesucristo como el resplandor de la gloria del Padre y la impronta de su esencia con aquello de "y el Verbo se hizo carne", aquí Romeo Castellucci parece decirnos que la diarrea suple al verbo y que la identidad, por tanto, de Jesucristo es inmunda.

Romeo Castellucci (Cesena, Italia, 1960) es el de la imponente trilogía Inferno, Purgatorio y Paradiso a partir de la Divina Comedia, de Dante, que presentó en el Grec de hace dos años; es también el de la Tragedia Endogonidia, el ciclo por episodios que toman el nombre de las principales ciudades de Europa y de los que en el Lliure hemos visto dos: Berlín y Bruselas. Los montajes de Romeo Castellucci y su Societas Raffaello Sanzio son performances que dejan huella. La de Sobre el concepte de rostre, en el fill de Déu no acaba aquí: una docena de niños aparecen en el escenario cargados con sendas mochilas llenas de granadas de mano que lanzan durante un buen rato sobre el rostro de Jesús provocando explosiones ensordecedoras. Y por momentos parece que el hijo de Dios se pone a llorar, pero las lágrimas son en realidad chorretones de mierda que dan paso a toda una declaración de principios: "You are not my sheperd" (no eres mi pastor).

Lo de Castellucci es un "mecagoendios" literal y contundente que, como cualquier blasfemia, suscita todo tipo de reacciones. El público no sabe si reír o llorar. Hubo deserciones y aplausos entusiastas la noche del estreno en Barcelona. Es también una propuesta obvia que no deja lugar a las medias tintas. Y por incómodo y desagradable que resulte, está bien que así sea.

Begoña Barrena, El País, 10 juliol 2011
_______________________________________________________________
