El dubte de dubtar

El dubte de l'obra Dubte, en realitat, es debat entre la pederàstia i el racisme, entre la veritat i la mentida, la innocència i la intuïció malintencionada, la maldat i la bondat. El dramaturg John Patrick Shanley (Nova York, 1950) va situar aquesta obra a l'època de la seva infància, al barri del Bronx del 1964, un any després de l'assassinat a Texas del president John Fitzgerald Kennedy. Per tant, el rerefons polític d'assenyalar amb el dit un culpable sense proves o el rerefons de lluitar contra la intolerància dels últims rebrots racistes del Ku Kux Klan podrien ser dues de les referències que motiven l'autor.


Ell mateix va viure la realitat del centres educatius religiosos catòlics dels anys seixanta, com els Germans Cristians Irlandesos o les Germanes de la Caritat, i per això no li cal recórrer a la ficció per situar els personatges i el conflicte de Dubte en un col·legi catòlic del Bronx, el Sant Nicolàs, marcat per la disciplina autoritària i mà de ferro de la directora, la germana Aloysius, i per l'arribada al centre, entre alumnes irlandesos i italians, del primer noi negre, Donald Miller, un preadolescent de dotze anys que no té amics i que rep la protecció especial del pare Flynn, un capellà que es guanya les criatures per la seva actitud vitalista, oberta, activa, esportista i tolerant.


El petit Donald Miller, però, és l'únic personatge absent de l'obra, tot i que, des de la seva absència, mou amb força tots els fils del conflicte que, per la maquinació de la germana Aloysius, acaba tocant la reputació del pare Flynn i amenaçant la seva continuïtat en el centre.


Dubte és una obra estrenada el 2004 a Broadway, guanyadora dels Premis Pulitzer i Tony, portada al cinema amb Meryl Streep en el paper de la mare superiora i Philip Seymour Hoffman en el del pare Flynn,  i representada en teatres de tot el món. Faltava, doncs, l'adaptació catalana que estigués a l'alçada. Una obra com aquesta, on la paraula, el diàleg i la controvèrsia entre cadascun dels quatre personatges protagonistes és el màxim atractiu, requereix que sigui interpretada per actors i actrius de primer ordre perquè és amb la seva capacitat d'enfortir els perfils dels personatges que fan que la dialèctica ideològica que es debat prengui un to elevat que, malgrat que estigui situat en la distància de la dècada dels anys seixanta del llunyà segle passat, rebota directament sobre la consciència de la societat actual, encara cinquanta anys després.


¿És el pare Flynn culpable de debò d'haver abusat del jove negre Donald Miller? ¿Quin va ser el seu passat a l'anterior parròquia? ¿És veritat que va amagar que el jove Donald havia begut vi de missa quan feia d'escolanet? ¿És veritat que la jove germana James ha vist indicis sospitosos de por envers el pare Flynn en l'actitud del seu alumne negre? ¿És veritat que la mare de Donald reconeix el que pot haver passat, però posa per damunt de tot la violència del marit sobre el seu fill? 


L'obra planteja tots aquests interrogants i molts més en un constant anar i venir des de la innocència a la sospita, balanceig del qual els espectadors no se'n podran escapar, malgrat que tampoc no es podran estar de prendre partit, ara a favor del pare Flynn en la seva defensa, ara contra la germana Aloysius per la seva obsessió malaltissa envers el pare Flynn, ara a favor de la jove germana James per la pèrdua progressiva de la il·lusió per fer de mestra a causa de l'actitud negativa de la germana superiora, ara al costat de la mare de Donald Miller...


En una escenografia volgudament tenebrosa, on la negror dels hàbits domina durant tota l'obra, en un senzill empostissat on se situa el despatx de la germana directora, vetllat per dos bancs de pedra del jardí del col·legi, dos rosers podats de poc, el so d'un corb que gralla, i la creu immensa al fons de l'escenari, la directora Sílvia Munt ha controlat que cap dels personatges surti de mare i s'ha centrat en la força del discurs —en una traducció impecable de Joan Sellent— que fins i tot en els moments més tensos i de violència verbal sembla que es resolguin amb extrema suavitat.


L'actor Ramon Madaula interpreta el pare Flynn en el paper, dels quatre de l'obra, que exigeix més matisos: l'hora del sermó, amb els hàbits de cerimònia religiosa, en primer pla; l'hora del pati i la pilota de bàsquet amb els alumnes, amb el clergyman gris; l'hora de les converses amenaçants amb la directora, la germana Aloysius; i l'hora de la conversa reconciliadora, al jardí, amb la jove germana James.


L'actriu Rosa Maria Sardà té el do de fer creïble el seu personatge de directora del centre, la germana Aloysius, però amb l'avantatge que no el caricaturitza fins a un extrem ferri i inamovible sinó que deixa que flueixin també les seves febleses i les seves contradiccions.


L'actriu Mar Ulldemolins passa de l'actitud ingènua, il·lusionada per la feina, amant de l'ensenyament humanista, de la jove germana James, a l'angoixa de sentir-se condicionada i qüestionada, a més de manipulada per la trama maquiavèlica de la la mare directora.


I, enmig de tanta foscor, de tuf de naftalina, apareix fugaçment, en una escena de només uns quinze minuts, l'actriu Nora Navas, llum de color, rostre de mare del petit Donald Miller, imatge d'una societat dels seixanta del segle passat que comença a entendre els atzars de la naturalesa humana, però que només desitja que el seu fill de pare negre acabi bé el curs quan arribi el juny i pugui tenir plaça en un bon institut. Són quinze minuts de pols teatral, de mirades i silencis, entre dues actrius d'or: Rosa Maria Sardà i Nora Navas, entre el negre de l'hàbit de la germana directora i el vermell discret de la mare. El passat que agonitza i el futur que vol viure. Una escena pensada per desfer el dubte que ha planat durant tota l'obra i que, en canvi, afegeix el cop d'efecte clau per reviscolar-lo encara més en la imaginació especuladora de l'espectador.
Andreu Sotorra. Clip de Teatre, 7 juliol 2012
_______________________________________________________________
Intolerància contra humanisme 

Coincideixen en la cartellera dues obres sobre la pederàstia. Una, El principi d’Arquimedes, del jove Josep Maria Miró i Coromina, a la Beckett, i l’altre del consagrat dramaturg i cineasta John Patrick Shanley, que es presenta al Poliorama. Si a la Beckett la possible pederàstia és el detonant d’una neurosi col·lectiva, l’obra de Shanley utilitza el mateix conflicte però planteja un debat d’idees, entre d’altres, la del model educatiu.

Dubte ens situa als Estats Units dels anys seixanta en un col·legi religiós dirigit per la germana Aloysius, una monja extremament rígida, freda, fins a fregar la neurosi. Una Rosa Maria Sardà esplèndida dóna vida a aquesta dona implacable que, d’entrada, esguerrarà les il·lusions de la jove germana James (Mar Ulldemolins), que creu en l’ensenyament humanista.

El conflicte esclata al voltant d’un noi negre, el primer i l’únic de l’escola, a qui el pare Flynn (esplèndid Ramon Madaula) s’acosta amb afecte i dedicació. Això aixeca la sospita sobre la relació que hi ha entre tots dos. La directora no en té cap de dubte, però, i farà el que calgui per esbrinar la veritat. La novícia dubta, entra en crisi i, finalment, la mare de la criatura (Nora Navas) desvela un secret molt efectista. A la fi, l’obra enfronta la directora i el capellà en una funció on no hi ha gairebé acció, sinó un conjunt de diàlegs que expressen els perfils i les idees dels diferents personatges.

Una obra, doncs, basada en la paraula que només es pot servir de l’ajuda del gest petit i l’expressió corporal. Magnífica, subtilment dirigida per Sílvia Munt, que ha permès que un cert humor trenqui la severitat de tot plegat. En resum, una producció amb grans interpretacions i uns acabats (escenografia, il·luminació, vestuari) idonis.
Santi Fondevila. Ara, 8 juliol 2012
_______________________________________________________________
Les mil cares de la veritat

Una gran creu situada al fons de l'escenari i l'aparició de Ramon Madaula (pare Flynn) amb hàbits de missa produeixen el primer impacte. El capellà desgrana un sermó que posa l'accent en la força unificadora del dubte davant la de la fe. Un inici alliçonador que ens situa en la substància central de Dubte, la celebrada obra de John Patrick Shanley que ha arribat al Poliorama, dins del Grec.

Des del punt de partida d'un suposat cas de pederàstia, el muntatge va més enllà d'aquesta qüestió i de la de la hipocresia de l'Església per entrar de ple en la dissecció de la naturalesa d'una veritat que té mil cares. Incideix en l'ambigüitat de la condició humana, però deixa obert el camp per a altres lectures al situar-lo en el context sociopolític dels Estats Units de l'any 1964, un any després del magnicidi de Kennedy. En plena guerra del Vietnam i enmig de l'agitació del clima de defensa dels drets civils, l'obra troba un espai perfecte.

El text és tan intel·ligent com demolidor. Hi ha moltes preguntes sense respostes. Davant les més àmplies possibilitats visuals de la pel·lícula que va ser guanyadora de l'Oscar, el muntatge de Sílvia Munt aprofita els mitjans que té a l'abast. La seva direcció és continguda en un intent que no es desbordin les emocions.

Rosa Maria Sardà encarna magistralment la inquisidora germana Aloysius, la monja directora del col·legi catòlic del Bronx. L'actriu col·loca les seves frases com si fossin sentències inapel·lables. Els seus principis són innegociables i juga amb totes les cartes, inclosa la de la mentida, per intentar desemmascarar el pare Flynn, sospitós d'una relació il·lícita amb un alumne negre.

L'actor es mostra convincent traient a la llum els colors del seu estat d'ànim. El moment de més intensitat dramàtica arriba quan intenta explicar-li a la monja el sentit de les emocions en la seva relació amb els altres, sense que ella es desviï ni una mica de la seva actitud. Estupenda Mar Ulldemolins (com a germana James), la innocent monja que aconsegueix sembrar els dubtes en la directora, i intens el curt rol de Nora Navas com la mare de l'alumne. A ella només li importa la supervivència del seu fill en un món de pugnes entre blancs i negres i en què l'homosexualitat és un motiu més de marginació.

César López Rosell. El Periódico, 9 juliol 2012
_______________________________________________________________
Una suposada pederastia

Penso que Sílvia Munt, directora de Dubte, ha trobat una definició exacta d'aquest text teatral de John Patrick Shanley. "Un text intel·ligent i trepidant que parla sobre l'arrel de la incertesa i sobre la naturalesa mateixa de la veritat, les mil cares de la veritat que sovint es construeixen sobre la cómoda base dels prejudicis".

No es podia dir de manera més encertada. Ara bé, si l'obra només fos una aproximació al concepte de veritat en la seva dimensió filosófica i dialèctica, el seu èxit internacional no fóra tan inqüestionable. Ben segur que el fet de plantejar-se en escena un eventual cas de pederàstia, el protagonista del qual fóra un capellà, introdueix un inevitable punt de morbositat, capaç de suscitar una atenció generalitzada.

Cal dir de tota manera que ni l'autor ni, en aquest cas, la directora han posat el més mínim èmfasi en la naturalesa de l'argument, tractat amb una barreja intel·ligent de naturalitat, discreció i bon gust que permet situar l'interès de l'espectador en els mecanismes psicològics que han de posar en marxa els protagonistas: l'obstinada recerca de la veritat per part d'una monja enganxada a una sospita de culpabilitat i l'autodefensa vehement del pare Flynn, el capellà descobert en un indici molt i molt incert de conducta reprovable.

L'obra comença amb una homilia dominical que pronuncia el sacerdot i que suggereix justament els danys que poden derivar-se dels falsos testimonis i del respecte que demana la veritat.

Dubte no pretén un veredicte concloent d'innocència o culpabilitat, sinó l'exploració dels recursos dialèctics i morals que esgrimeixen el clergue sospitós i la seva acusadora. L'obra és un model de contenció i placidesa dialèctica.

L'esplèndida direcció de Munt ha fet surar les excel·lents virtuts interpretatives de Mar Ulldemolins i de Nora Navas. I haurà estat la vigilant atenta per assegurar que Rosa Maria Sardà i Ramon Madaula protagonitzessin un magnífic recital de paraula i gest, que convida l'espectador a situar-se al costat de l'un i de l'altra, consagrant així la neutralitat i la incertesa del litigi.

Joan Anton Benach. La Vanguardia, 13 juliol 2012
_______________________________________________________________
Doubt: a parable
Doubt: A parable (Dubte) de John Patrick Shanley s’estrena el 2004 a l’Off-Broadway. Té èxit i és absorbit pel circuit comercial, el carrusel de premis i l’adaptació cinematogràfica. Sílvia Munt ha dirigit la primera versió catalana com si hagués descobert un clàssic contemporani: interpretacions i posada en escena impecables i acadèmiques, i també lleugerament impersonals.

Un drama ètic que  recorre a la sospita de conducta inapropiada entre un sacerdot i un preadolescent en un col·legi religiós en la dècada prodigiosa de 1960 per desenvolupar el seu discurs sobre el que en dret penal es coneix com a “dubte raonable”. L’obra guarda sota la seva rígida aparença de pièce bien faite un complex debat moral sobre la naturalesa humana.

Un judici sobre la innocència, la confiança, la maledicència, la solitud, la pietat, la intolerància, la supervivència, l’amabilitat, la intransigència, la veritat i la mentida. Que el text no és tan convencional com el pinten es percep en què els matisos d’aquest drama s’atorguen als personatges a l’ombra, la idealista jove monja-mestra i la mare de l’adolescent.

Mar Ulldemolins i Nora Navas estan àmpliament a l’altura d’aquest regal. Els protagonistes (la pètria directora de l’escola i el sacerdot acusat), molt més previsibles en els seus perfils dramàtics, estan a càrrec d’una Rosa Maria Sardà i un Ramon Madaula que compleixen amb les expectatives que exigeix la fama que els precedeix.

Juan Carlos Olivares. Time Out Barcelona, 20 juliol 2012
_______________________________________________________________
Preciós treball, brillant debat

Contundent joc dialèctic servit, amb una fredor intel·ligent. Com si es tractés d'un joc d'estratègia, del joc del gat i la rata en un tauler d'escacs, la intriga està servida. I també el discurs. Perquè l'obra, magistralment duta a escena pels quatre intèrprets, planteja uns personatges que aspiren a la bondat eterna. Cadascú, però, ranqueja d'una obsessió o una altra. És un meravellosa icona sobre la certesa: tothom dubta de si actua bé, realment, tot i que s'escarrassi a meditar bé les conseqüències de cada pregunta i acció.

L'escenografia juga a favor del tema: si la creu apareix omnipotent d'entrada, es va aprimant, quasi imperceptiblement, escena rere escena fins a quedar reduïda a una mena d'estel. Això pot ser la síntesi de Déu o d'aquell far que ha de guiar un mariner nàufrag però que els núvols no deixen veure.

Són uns personatges cerebrals, que s'han llaurat les pròpies ombres amb justificacions per poder mostrar-se segurs davant l'altre. Només la ingenuïtat de la monja jove, que transforma la mirada amb el públic, revela aquella ingenuïtat fresca, bondadosa i inconscient dels pardals del camp. Però això no és cap versió dolça de Somriures i llàgrimes. Per això ella descobrirà que la consciència li impedeix poder descansar a les nits, revisant interpretacions dels comportaments propis i aliens. I la mare? Nora Navas mostra un personatge petit però maltractat i pragmàtic, al cap i a la fi. L'únic però al treball coherent que transmet amb eficàcia el dubte a l'espectador és que el deixa distant, no l'emociona.

Jordi Bordes. El Punt Avui, 21 juliol 2012
_______________________________________________________________

Sin lugar para las dudas

Doubte se estrenó en el off-Broadway en 2004, tuvo mucho éxito y se tradujo a varios idiomas; cuatro años después, el mismo autor, Patrick Shanley, llevó su pieza a la gran pantalla en una multinominada película con Meryl Streep y Philip Seymour Hoffman en los papeles principales. Han tenido que pasar cuatro años para que aquí nos llegue el texto teatral. El éxito de la película, debido sobre todo al trabajo de los intérpretes, le hace, sin embargo, un flaco favor al montaje que firma Sílvia Munt.

¿Cómo hablar de los papeles de Rosa Maria Sardà, Ramon Madaula, Mar Ulldemolins y Nora Navas sin compararlos con los de la Streep, Seymor Hoffman, Amy Adams y Viola Davis? Imposible librarse de ellos. La Streep era la estricta monja Aloysius que acusaba sin pruebas ni testigos al padre Flynn, que interpretaba Hoffman, de abusar sexualmente de un alumno negro.

La obra teatral se desarrolla con solo cuatro personajes: los dos citados, la joven hermana James, que es la que levanta las sospechas de Aloysius, y la señora Miller, la madre del chico, por lo que el peso recae sobre el trabajo de los cuatro. Y a los de la Sardà y de Ramon Madaula les falta la ambigüedad necesaria para que el título tenga sentido. La Sardà compone una Aloysius también estricta, pero no puede contener ni su notable vis cómica, ni la tirria que su personaje siente por el padre Flynn, superior a la que siente por la acción de la que lo acusa. Madaula, por su parte, nos ofrece un Flynn bueno como el pan; cuesta incluso creer que lleve las uñas largas, como pide la obra. El montaje de Munt es escénicamente muy sobrio, equilibrado y eficaz; se sigue bien, pero deja lugar a pocas dudas.

Begoña Barrena. El País, 21 juliol 2012
_______________________________________________________________
Los peligros de la certeza

Dubte (Doubt), de John Patrick Shanley, estrenada en el Poliorama barcelonés, en impecable versión catalana de Joan Sellent y con óptima dirección de Sílvia Munt, transcurre en el Bronx (Nueva York), a comienzos de los años sesenta. La hermana Aloysius (Rosa Maria Sardà), madre superiora del colegio St. Nicholas, es la bestia negra de la función, una monja católica que parece calvinista: cree que todo el mundo es culpable, y si no lo es acabará siéndolo. Y que el bien solo existe para batir al mal con sus propias armas. “En la lucha contra el mal”, afirma, “a menudo nos alejamos de Dios”. La hermana Aloysius, pues, podría ser una perfecta directora de la CIA, o del KGB, o de cualquier máquina totalitaria sustentada en la sospecha. Al colegio St. Nicholas llega un joven sacerdote, el padre Flynn (Ramon Madaula), la versión aggiornata de Bing Crosby en Siguiendo mi camino, que pronto se gana las simpatías de los chavales, especialmente de Donald Muller, el único niño negro de la escuela, y de la hermana James (Mar Ulldemolins), una joven monja cálida, optimista, que adora la enseñanza y adora a los niños.

A simple vista, el enfrentamiento entre la hermana Aloysius y el padre Flynn parece claro: trentismo contra Vaticano II. Para la temible madre superiora (Mother Superior Jumps the Gun!, como diría Lennon), el padre Flynn es el conflicto, aunque ve conflictos en todas partes: es tan vieja guardia que casi se le antoja herético que los niños canten Frosty, the Snowman en la fiesta de Navidad. Podría haber otros motivos más o menos claros. Celos de la popularidad de Flynn, por ejemplo. Y ansia de someterle, porque todo se ha de hacer a su antojo: ya la hemos visto socavando la buena fe y el entusiasmo de la hermana James porque “no inspira bastante respeto” al alumnado. Una tarde, la monjita cree advertir en Donald una conducta inusual al volver de un encuentro con Flynn en la sacristía. Ingenuamente, comunica su extrañeza a la superiora, que va a instilar en ella el virus de la sospecha con la habilidad de un maestro de marionetas: de ahí a la acusación de pederastia mediará un paso.

John Patrick Shanley sabe que no puede convertir a la hermana Aloysius en la bruja de Blancanieves porque Flynn ganaría el partido por goleada, así que le reparte unas cuantas virtudes: es una mujer fuerte, harta de la supremacía masculina en la Iglesia; tiene mundo y olfato, porque tardó en tomar los hábitos, y un sentido del humor, glacial y sardónico, nada desdeñable. Rosa Maria Sardà no desaprovecha ni uno solo de esos anzuelos temperamentales y logra que nos hagamos la pregunta fundamental: “Sí, desde luego la superiora es un bicho, pero ¿y si tuviera razón?”. Lo que no tiene son pruebas. Ni testigos. Pero tiene, dice ella, la certeza de que Flynn ha cometido un acto de pederastia. Certeza que es prima hermana de la fe: creer en lo que no vemos. ¿Cree realmente que Flynn es culpable o necesita que lo sea, como el trío de las Azores necesitó que hubiera armas de destrucción masiva en Irak? Da igual: en nombre de esa certeza se manchará las manos y cometerá un pecado de consideración.

Ramon Madaula consigue que nos preguntemos: “Sí, parece un buen tipo, pero ¿y si tiene doble fondo?”. O sea, que nos dedicamos a escrutarle, víctimas del virus: cualquier detalle, cualquier frase con doble lectura puede inclinar un poco, basta con un poco, la balanza. Yo creí advertir una zona de sombra en su dibujo del personaje, un toque sibilino en sus sermones y una peligrosidad latente que podía ser santa ira a punto de estallar o algo más indefinible pero igualmente inquietante (los párpados a media asta, el repentino fruncimiento de los labios) que me hizo pensar en el joven Mitchum.

Dubte es una función formidablemente repartida, porque también Mar Ulldemolins tiene la luz y la combinación de fragilidad y fortaleza que requiere la hermana James, y Nora Navas es una señora Muller humillada y digna, doliente y lúcida, dispuesta a todo por su hijo, en la línea de la madre que interpretó en Pa negre. Prefiere el silencio al castigo, y comprendemos muy bien sus motivos: el lógico miedo a la exclusión racista, la violenta respuesta de un marido brutal. Excelente mano a mano con la Sardà: de lo mejor de la función. No me convence demasiado, en cambio, la severa escenografía de Carlos Alfaro, a lo Diálogos de carmelitas, con esa gran cruz casi fosfórica que palidece a medida que avanza la historia, y la iluminación excesivamente tenebrista de Kiko Planas: salvo en Sola en la oscuridad, la falta de luz en el teatro tiende a propiciar alguna que otra cabezada, por muy buena que sea la función.

Marcos Ordóñez. Babelia El País, 28 juliol 2012
_______________________________________________________________
