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«Daurrodó». Concepció de l'espectacle de Joan Baixas i Cildo Meireles. Interpretació: Al Víctor, Andreu Martínez, Isabel Pla, Laura Calvet i Xavi Estrada. Direcció: Joan Baixas. Col·laboració a la dramatúrgia: Gloria Rognoni. Responsable del material escènic: Marina Baixas. Producció executiva: Lola Davó (Bitò Produccions SL). Música: Peces sonores de Cildo Meireles (Sal sem carne, Rio oir, Mebs/caraxia, Pietro Bo). Mascaras, composició d'Orson Meireles, La Chacona, de J.S.Bach. Escenografia: Joan Baixas i Cildo Meireles Vestuari: Antoni Miró Tintó (Groc). Disseny de joies: Chelo Sastre. Disseny de la il·luminació: Alex Aviñoa. Disseny de so: Oscar Villar. Confecció material escènic: Teatre del Bosc i Oscar Jover. Veu en off: Paca Rodrigo. Vídeos: Joan Baixas i Marina Baixas. Treballs de ferro: Serralleria Casacuberta. Modelat de les màscares: Alex Alonso (Jaleo Volums) Confecció vestuari: Goretti Puente. Confecció perruca: Montse Morella. Alumna en pràctiques de la UPF: Rita Molina. Dedicat a Cees Mulderij. Coproducció del Teatre Nacional de Catalunya i del Grec 2016 Festival de Barcelona, Sala Petita, Teatre Nacional de Catalunya, Barcelona, 30 juny al 10 juliol 2016.

_______________________________________________________________

Aire fresc d'artistes de llarga trajectòria

Quins són els llocs de confort de Joan Baixas? Siguin els que siguin, és evident que aquest artista (ara amb la mirada revolucionada de Cildo Meireles) en fuig tant com pot. Necessita trobar-se en una mena d'abisme; exposar-se al públic amb la incertesa del text, procurant construir la firma en el mateix moment que la presenta a escena. Necessita que tot flueixi. Però, la seva mirada adulta, reflexiva, viatjada i consensuada, aporta un contingut de fons suggerent i engrescador. Avui és possible trobar encara el prat sota de les llambordes, per més aslfat que hi hagi sobre dels carrers. 

El surrealisme serveix per fer de mirall de les actituds rutinàries, absurdes, de la civilització oocidental, d'avui. Ell, contempant-ho des de l'altra riba, se n''adona i ho retrata. Els vestits d'Antoni Miró serveixen per construir uns personatges obscurs, que caminen amb la corbata i la jaqueta posada del revés. No hi ha un sentit comú que agermani. Però, davant d'aquest quadre que podria resultar frustrant (avui la dramatúrgia dels joves dramaturgs remarca un desencís lúcid poc usual en les generacions que haurien d'insuflar il·lusió) Mireles i Baixas exploten en un món fantàstic, oníric, de follets capaços d'empresonar la sirena del consum i la superficialitat i reivindicar la lletjor si hi ha prou llibertat. 

Baixas és un avi amb un esperit irreverent, que construeix ànimes arrugant un paper d'embalar i cases (amb un paper doblegat una cantonada i un plàstic transparent, en contínua expansió). És un contador d'històries de sota un baobab, que li agrada generar imatges amb productes de baixa qualitat que serveix contínuament, avui, la societat de consum. Però no és només un gest enginyós, si no, en realitat revela una manera de viure, d'enfrontar les contradiccions vitals i sortir-ne amb un esperit indemne. L'art, el poder, el diner, l'egoisme, el misrteri es donen cita en un espectacle molt obert que convida, finalment, a retratar la grada frontal (en realitat, una mena de mirall d'un mateix) amb unes màscares esperpèntiques que demostren la perversitat de la imatge que ja intuïa en Valle-Inclán. Deixeu-vos amarar, sense entossudir-nos en trobar els finals de tots els camins. Els viaranys són per deixar-los a mitges, per poder gaudir de la llibertat i aprendre de les experiències dels altres. Escoltar i deixar que la canoa porti a la tercera riba del riu, la que no hi és de forma racional.

Jordi Bordes, Recomana, 1 juliol 2016
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Fer visible l'invisible
Daurrodó és un homenatge a l’artista plàstic brasiler Cildo Meireles en el qual Joan Baixas intenta traslladar l’univers conceptual de les seves obres a l’escenari. Un teatre d’objectes amb vocació poètica i un xic de provocació que només agafa volada a la part final, quan Baixas retorna al principi de qui va ser a través d’un conte de João Guimarães. En la història de l’home que s’endinsà a l’Amazones amb una canoa d’on no va baixar-ne mai més, l’exdirector de La Claca recobra la capacitat de fer visible l’invisible, de donar forma a l’inexplicable servint-se de ninots. Fins aleshores, la desfilada d’accions no supera la barrera de la necessària contextualització de l’art conceptual, de manera que les imatges esdevenen ocurrències més o menys brillants i potser divertides.

Però hi ha també un problema d’execució. Per exemple, en la primera escena, on amb l’ús del  simpàtic dau rodó, Baixas evoca la paradoxa entre el valor real i el valor simbòlic, tan important en el món de l’art. A la fi, potser Daurrodó és un espectacle per a un públic sense referents.

Santi Fondevila, Time Out Barcelona, 1 juliol 2016
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Experiència sensorial al TNC

No és la primera vegada que Joan Baixas s’acosta a l’univers de grans artistes. El que va ser l’ànima de La Claca ho va fer abans amb Joan Miró i Antonio Saura i ho torna a intentar amb Cildo Meireles (Rio de Janeiro, 1948), creador que ha redefinit l’art conceptual i que s’ha implicat en la concepció de Daurrodó. L'imaginatiu i poètic llenguatge teatral del català ha trobat en la dimensió social, política i ètica de l’artista plàstic el terreny adobat per llançar-se a aquesta aventura produïda per Bitó amb la col·laboració del festival Grec i el TNC. 

La proposta és tan ambiciosa com irregular en els seus resultats. Hi ha bones idees al servei del desenvolupament de les cinc parts que componen l’espectacle i Baixas no escatima màgia visual, a més d’un bon tractament dels objectes, per aconseguir que l’espectador visqui una experiència sensorial completa. No obstant, el tractament de les diferents històries no sempre manté l’atenció de la mateixa manera. El mateix director introdueix aquesta creació global. Al Víctor, Laura Calvet, Andreu Martínez, Isabel Pla i Xavi Estrada es desdoblen en diferents rols per executar les accions dissenyades a partir de textos de João Guimarães, Franz Kafka i dels dos creadors del muntatge. 

Daurrodó juga amb l’efecte sorpresa des del començament. El públic accedeix a la sala on una gran bola es balanceja d’un costat a l’altre, però abans de poder-se acomodar als precintats seients, es veu obligat a fer un recorregut pels passadissos que envolten l’espai central. Allà toparà amb objectes de Meireles i diferents punts en els quals actors del muntatge disserten, entre altres coses, sobre el paper de l’art. Pano da roda és el títol d’aquesta instal·lació, que és la primera de les creacions de Baixas. 

La dansa, els titelles de diferents mides esbossant imaginatius moviments, l’escombra gegant de la bruixa, les màscares, les projeccions de vídeo, la música —amb peces sonores de Meireles compostes pel seu germà Orson— i el vestuari d’Antoni Miró arrodoneixen el desenvolupament dels nous passatges. Un d’ells, Not to be or not to be, eis a quest ã o, confronta l’espectador amb la seva pròpia imatge per mitjà d’un joc de miralls, encara que un cop superat l’hilarant impacte inicial, la peça es fa reiterativa. 

Més entretinguts resulten el còctel d’Aperitius melierense i l’aconseguida intensitat dramàtica de la narració del conte fantàstic La tercera riba del riu, encara que en aquest espectacle (que estarà al TNC fins al 10 de juliol) són finalment les diferents reaccions del públic les que desenvolupen un paper determinant per valorar-lo en la seva justa dimensió estètica.
César López Rossell, Recomana, 4 juliol 2016

_______________________________________________________________
Instal·lació artística, desfilada de moda i espectacle de titelles

La baixada a la Sala Petita es converteix, a Daurrodó, en un descens a una síntesi de museu i barracó de fira on uns personatges ens reben des dels seus petits escenaris, els seus petits mons. Durant aquest recorregut al voltant de la platea, disposada a dues bandes, un pèndol gegant amb forma de globus terraqüi marca el temps, i alguns espectadors cansats o mandrosos s’asseuen molt aviat, perdent-se aquesta visita lliure on podem veure exposades algunes obres de Cildo Meireles, que després intervindran d’una manera o altra a l’espectacle.

Banderes, bitllets i diaris són elements recurrents en l’obra de l’artista brasiler, que pot recordar en alguns moments als poemes-objecte de Joan Brossa o a les peces juganeres de Piero Manzoni. Aquest Pano de roda, nom de la instal·lació i primera part de l’espectacle, es refereix al tros de tela que els artistes de circ rebien quan es dissolia una companyia, símbol del caràcter individual i independent de les seves actuacions, que amb un retall circular construïen petites carpes (autònomes) de circ.

A continuació Joan Baixas construeix una casa, que no és ni de pessebre ni de pisos ni una favela, sinó la casa més mínima que pot existir: dues parets en angle de 90 graus, i un ésser a dins que s’expandeix, com la vida i les persones que hi habiten. El dau rodó que dóna títol a l’espectacle serveix per sortejar aquesta peça, que signada amb un tampó per Baixas adquireix l’aura que necessita qualsevol obra d’art. Després s’inicia Not to be or not to be, eis a questão, una instal·lació sonora i visual on el públic es confronta a la seva pròpia imatge: és molt revelador veure com reaccionen els espectadors, en aquests temps de mirar el mòbil cada cinc minuts, quan són deixats sols a la platea amb el seu propi reflex, experiment sociològic efectíssim que demostra com hi ha gent que no ho pot aguantar (una senyora amb el cabell tenyit de taronja picava de mans) i d’altres aprofiten l’escomesa per jugar amb el mirall.

Després arriben els aperitius meirelienses (o melierenses, segons Baixas, ja que l’obra de Meireles li recorda a la de Georges Méliès): una desfilada on els intèrprets, vestits amb un mono de treball amb sorpresa dissenyat per Antoni Miró, mostren algunes peces de l’artista, sempre juganer amb el poder dels símbols, ja siguin patriòtics, monetaris o de guerra, en una processó felliniana de personatges i titelles a la recerca de quelcom. A la quarta part de l’espectacle és el moment de la narració del conte A terceira margem do rio (La tercera riba del riu) de João Guimarães Rosa, recitat per l’actor i rapsoda Al Víctor, que amb les seves paraules explica la història del pare que abandona la seva família per viure en una canoa al riu, desesperant així la dona i els fills.
Aquest final tira l’espectacle un xic cap avall, final que torna a pujar quan apareixen tres éssers grotescos amb màscares, introduint un element de confusió en l’espectacle de Baixas, que no acaba de tenir clar si vol fer una instal·lació artística o una obra de teatre infantil, o tot alhora. Tot i això, tot i aquesta certa indefinició i poca claredat d’estructura i forma, Daurrodó es una oportunitat de veure l’obra de Joan Baixas i descobrir el món artístic de Cildo Meireles. I una altra manera, molt interessant, de recórrer i experimentar els espais de la Sala Petita.
Oriol Puig Taulé, Núvol, 4 juliol 2016
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Baixas, magia brasileña

Joan Baixas (Barcelona, 1946), trotamundos incorregible, conoció un buen día al brasileño Cildo Meireles (Río de Janeiro, 1948) y entre ambos surgió, además de una sólida amistad, una serie de importantes complicidades artísticas que necesariamente tenían que confluir en un espectáculo creado en común: Daurrodó. Su estreno en la Sala Petita del TNC habrá supuesto el reencuentro del primer teatro público del país con el festival Grec. El arte y la técnica de Baixas, que se perfeccionaron con la inolvidable compañía Putxinel·lis Claca, que tuvieron que ampliar los recursos de los títeres tradicionales cuando empezó a trabajar con muñecos de grandes dimensiones —Mori el Merma, Peixos abisals...—, se combinan en el espectáculo estrenado en el TNC con el vanguardismo de Cildo Meireles —expuesto hace unos años en el Macba— y, de una manera especial, con la inclinación de este por la cultura popular brasileña.
El rumor del gran río y las carcajadas de las chiquillas que juegan a sus orillas se juntan en un sonido singular que Meireles nos quiere hacer escuchar detenidamente. Los aperitivos del espectáculo, sketches breves como prólogo de los segmentos más densos de Daurrodó, los sirven personajes poco claros, en el sentido de que llevan la camisa, el chaleco, el cuello y la corbata en la espalda, y que muestran una técnica espléndida en ejercicios de pantomima y danza. Integran el colectivo Isabel Pla, Laura Calvet, Andreu Martínez y Xavi Estrada, acompañados del veterano Al Víctor. Vertiginoso sacerdote de un ritual religioso indescifrable, el actor es también maestro de espadas y, más adelante, lector del cuento de João Guimarães que habla del hombre que se hizo fabricar una canoa y que, una vez empezó a navegar por el río, ya no quiso salir nunca más, misteriosamente abducido por aquel inmenso paisaje acuático.

Con historias y materias propias o suministradas por su socio artístico, Joan Baixas sorprende al espectador con una imaginación formidable aplicada a figuras alegóricas tan sugestivas como la del dinero reptante, la del individuo obsesionado por la información, la que representa el “concierto de naciones”. En el fascinante episodio final, presenta a una bailarina que se enrosca y esconde en su cabellera blanca, una criatura que mientras danza La chacona de Bach se ve asediada por tres sujetos temibles que la aprisionan en una red.
Joan-Anton Benach, La Vanguardia, 12 juliol 2016
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