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«Vania (escenas de la vida)». Basada en l'obra d'Anton Txékhov. Adaptació d'Àlex Rigola. Dramatúrgia de Lola Blasco. Intèrprets: Ariadna Gil, Irene Escolar, Luis Bermejo i Gonzalo Cunill. Espai escènic: Max Glaenzel. Ajudanta direcció: Alba Pujol. Direcció: Àlex Rigola. Coproducció Teatros del Canal, Heartbreak Hotel i Titus Andrònic SL i Temporada Alta 2017. Grec 2018. Sala Muntaner, Barcelona. Del 6 al 29 de juliol.
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Molta fusta, molta proximitat i quatre intèrprets en estat de gràcia: Rigola destil·la essències txékhovianes 
No busqueu pas a l’eminent professor Serebriàkov, un dels grans protagonistes d’aquesta sensacional obra mestra d’Anton Txèkhov que és “L’oncle Vània”: Àlex Rigola considera que la seva presència física no és necessària en la molt intensa i absolutament lliure versió del text que ell ens ha preparat. I a falta de l’il·lustre , malalt, vell, arrogant  i decadent professor txekhovià que tanta desolació provoca entre les persones que li són més properes  , només ens hi trobarem a la caixa de fusta en la qual té lloc la representació una imatge penjada a la paret d’un altre professor igualment il·lustre però molt més festiu; el tant despistat com el seu ofici marca i una mica sord professor Tornasol, sense el qual les aventures de Tintín, no serien el mateix.

Però que ningú no es confongui: la imatge de Tornasol pot semblar una broma,  però Rigola no es pren gens a broma el text que té entre mans. Ben al contrari: en destil·la tota la seva melangia fins aquell punt en el qual es diria que les essències emocionals ja no es poden destil·lar més . En destil·la el temps de representació: poc més de setanta minuts. I en destil·la també la llista de personatges, reduïts aquí a quatre éssers enxampats a la mateixa xarxa d’amors i desamors que no tenen sortida, i condemnats a un mateix futur sense cap mena d’esperança que pugui fer creure en el miratge de la felicitat.

Quatre éssers que, d’altra banda, i deixant de banda el sublim fragment final de l’obra,  no responen al nom que tenen al text de Txèkhov,  sinó al dels actors i actrius que els hi donen vida.

 Ariadna, Luis, Irene i Gonzalo ens reben jugant amb un globus, i creant així una mena de vincle amb aquells altres personatges de “Ivanov” – el primer Txèkhov de Rigola- que ens rebien jugant en companyia d’una pilota de futbol ( com , per cert ,ho feia també el Gonzalo de “Pasolini”, tancat amb nosaltres a una capsa de fusta que en tenia ja molt de precedent de l’habitacle en el qual Rigola ha situat aquest muntatge).

Però si amb “Ivanov”, Rigola ja ens proposava un rigorós exercici  de reducció txèkhoviana  , aquí porta les coses una mica més lluny encara. A la caixa de fusta dissenyada per Max Glaenzel i en la qual, a banda dels personatges , només hi caben una seixantena d’espectadors, no hi ha espai tampoc per cap mena de distraccions o guarniments. Rigola ha subtitulat la seva proposta “Escenas de la vida”.

I vol que no ens fixem en altra cosa que en aquestes escenes , i en els rostres d’aquests dos actors i aquestes dues actrius,  i en els seus  ulls humits de llàgrimes quan ja no poden més i en els seus somriures amargs i en  els seus esclats fugaços d’il·lusió i en les seves mirades a un buit en el qual som nosaltres seguts. Sense cap mena d’èmfasi innecessari, sense cap gest sobrant, sense fer escarafalls dramàtics, sense buscar efectes de llum que marquin l’escena.

Tot, gairebé com si anés lliscant com si res, en un encadenat emocional que no admet les pauses , amb una mena de complicitat i simplicitat aparent que et fa pensar en el Vània de Veronese —per posar un exemple aclaparador—, tot i que en realitat, tampoc s’hi assembli massa. Ja hem dit el nom dels actors i de les actrius. Ara, només falta afegir que el grau d’implicació que Rigola demana d’ells i d’elles, no permet que es perdi ni un matís de cadascun dels seus moviments.

El seu és un treball exquisit i rigorós, ficat en una caixa de fusta que es revela també com espai exemplar. Els nusos d’aquesta fusta, sense anar més lluny, permeten que quan el molt ecològic doctor Gonzalo mostri els seus mapes a la “professora “ Ariadna, la devastadora destrucció de la natura adquireixi veritable presència física. Però és que a un espectacle com aquest, tot resulta a la força intensament físic. 
Ramon Oliver. Recomana, 22 novembre 2017
Trenes de cercanías, largos recorridos

Qué función tan extraordinaria el Vania de Àlex Rigola y su cuarteto. Qué pureza, qué emoción, qué chute de intensidad en vena. Luis Bermejo, Gonzalo Cunill, Irene Escolar, Ariadna Gil, con sus talentos en incandescencia, logran el prodigio de conseguir que parezca fácil de lo más ligero a lo más profundo. Un insólito puente se tendió en mi cabeza: el Layton de los primeros setenta en el Pequeño Teatro Magallanes de Madrid, el Vasíliev de finales de los ochenta en el vestíbulo del Mercat en Barcelona. Y, desde luego, la aparente sencillez de Vania en la calle 42 de Louis Malle. Formas de intimidad, desnudas y refulgentes.

Rigola nos abre la puerta de una dacha de seis metros de ancho por ocho de largo. Sesenta asientos. Sin techo: no teman a la claustrofobia. La caja es pequeña, pero el eco es enorme. Su reto es condensar la atmósfera chejoviana, siempre tensa, nunca lánguida, ni de un solo color. Veronese abrió y sigue cultivando ese patio trasero, ese naturalismo reconcentrado. Sobre dramaturgia de Lola Blasco, Rigola ha destilado los conflictos esenciales y nos ha acercado el perfume. Su madurez no brota de la noche a la mañana: la orfebrería es siempre un largo camino, un despojamiento.

Quizás comenzó con Maridos y mujeres, en La Abadía, y luego en la Villarroel, en catalán: en sus grandes momentos, Woody Allen es un Chéjov americano que narra historias de amor con la persona equivocada. Recuerdo a todos muy cerca, casi integrados en la acción, y Bermejo ya estaba allí, por cierto, y el modo en que los actores, sin apenas levantar la voz, nos metían en un puño. Otras piedras blancas de ese río fueron El policía de las ratas, de Bolaño, y el Ivànov de la pasada primavera, en el Lliure, donde los actores ya se llamaban por su nombre, y vestían de calle, y el texto también iba al hueso. Y el Who Is Me: Pasolini, que se vio en el último Grec, con Gonzalo Cunill (primera caja, primer tren de cercanías, primer impacto), y se verá de nuevo en el Canal madrileño, en marzo.

Aunque se llamen por sus nombres, les recuerdo aquí que Bermejo es Vania, Escolar es Sonia, Cu​nill es Astrov y Gil es Elena. No hay cambios de luz. No hay maquillaje: a pelo. Pasiones y paisajes parecen brotar con un chasquido de dedos, como en la famosa “escena de los mapas”, cuando Astrov/Cunill nos hace ver árboles y ríos en los nudos y serpenteos de la madera.

Este director de teatro ha hecho muchas cosas grandes, pero esta es una cumbre. Ahora está en el madrileño Teatro del Canal. Imprescindible

Hay algo inquietante en el Vania de Bermejo. Quizás vuelva un trasluz del Bermejo de El momento del clown (a otro no le creeríamos cuando devora las flores): el brillo en los ojos, la campechanía, hasta que se advierte que debajo late el deseo furioso de atrapar unas briznas de felicidad última, imposible. Se ve tan claro que Vania se engaña y lo sabe, que necesita esas dosis de amor y humor para no quitarse de en medio, hasta que llega el estallido.
La Sonia de Irene Escolar es una santa laica, que exhala una gran belleza espiritual, una sublimidad casi aristocrática. Una muchacha apasionada, siempre con la verdad y la bondad por delante: el amor constante que no encuentra destinatario. No es menos desgraciada que Vania, pero lucha y luchará por salir adelante. Precioso personaje, quizás el más puro que escribió Chéjov. Escolar le entrega toda su luminosidad. Y de golpe sus lágrimas, y de nuevo el retorno de la luz.

Ariadna Gil: la sonrisa de Elena, hasta que se rompe como un espejo. Vemos la frialdad, la lucidez, la dureza, la desesperanza. Una dama consciente de su vaciedad, que se siente “un personaje episódico”. Mitad maga, mitad depredadora: así la ve Astrov y así nos la sirve la actriz.

El Astrov de Gonzalo Cunill es la inteligencia bañada en alcohol y cansancio. Puede perder la cabeza por una mujer, pero ese amor no parece duradero. La voz honda de Cunill. La guitarra y la canción, entre Leonardo Favio y Cadícamo. Y el eco, en mi cabeza, de aquella frase tanguerísima de Rodrigo García: “A las siete se apagan las farolas. / Qué pena todo en general”.

Entre todos estos trenes de cercanías (y largos recorridos), Serebriakov se ha quedado en el andén, por así decirlo. Mejor: le tomaban por un genio, trabajaron para él, y era un fraude. Ellas y ellos nos cuentan lo que necesitamos saber. Quedará su acta casi notarial, servida por Elena, y un irónico dibujo del Tornasol de Hergé, y en otra pared una sentencia: el profesor se está muriendo. Solo echo de menos un encuentro: la intimidad con Elena, el miedo a la noche, derrumbado a su lado.

Cuatro personajes a los que se les ha escapado la vida. Cuatro intérpretes que hablan entre ellos, miran y escuchan en todo momento, y también nos miran a los ojos, nos interpelan, con extrema verdad y elegancia, y parecen inventar el texto a cada frase, a cada gesto. Rigola ha hecho muchas cosas grandes, pero esta es una cumbre. Vi Vania en Salt/Temporada Alta, y ahora está en el madrileño Teatro del Canal. Absolutamente imprescindible.
Marcos Ordóñez, Babelia, El País, 1 desembre 2017
Constrènyer les emocions

“Ets feliç?”, li pregunta Ariadna Gil a Irene Escolar a mitja funció. Estan assegudes al terra, reconciliant-se. Qui pregunta és l'esposa del professor, que, amb ella, amb Elena, que és com es diu el personatge creat per Txékhov, ha vingut al mas familiar a retirar-se després d'anys a la ciutat com a catedràtic. Qui respon és la filla del professor, Sònia, que porta anys treballant de valent amb l'oncle Vània per a què les terres siguin rendibles i la parella pugui viure amb comoditat. La noia queda en silenci i, al final, diu que sí, que és feliç. Però tots sabem que just en aquell moment comença la seva dissort, ja que està enamorada de Gonzalo Cunill (el doctor Àstrov) i tots sabem, menys ella, que ell no la vol.

Sònia, en la magistral posada en escena de 'L'oncle Vània' d'Àlex Rigola, és el centre gravitacional de les nostres mirades. És l'únic personatge que evoluciona dins l'obra, que passa de l'alegria juvenil al desencís adult. La resta comencen i acaben on eren. Però no és que no facin res, o que no passi res, sinó que es cobren una víctima, Sònia, el personatge més jove, qui potser podria tenir un bri d'esperança. La vida també se l'emporta per davant.

Rigola constreny les emocions de les seves criatures. Quietes, gairebé immòbils, parlen i es miren, ens miren i ens parlen. Els personatges deixen de ser-ho per ser persones, actors que són en un escenari, una capsa de fusta, i que es diuen pel seu nom. No interpreten, sinó que són. No fan, sinó que estan. Expressen la desolació des d'un jo molt íntim. Només Luis Bermejo (Vània) necessita menjar-se una flor per demostrar-la. Ariadna Gil només ha de somriure. Gonzalo Cunill només ha de respirar. Tan senzill i tan difícil, alhora. No sé si és la millor obra que he vist en ma vida. L'he vista tres cops i encara em meravella.
Andreu Gomila. Time Out Barcelona, 8 juliol 2018
Encerrados en melancolía

Un verano caluroso y una conversación entre amigos. Con la relajación de quien no tiene prisa, con la tranquilidad de quien está con personas a las que conoce bien. Mientras hablan de todo y de nada, juguetean distraídamente. Y la velada fluye poco a poco entre sonrisas, miradas y complicidad con el público, siendo este partícipe desde el primer momento. A medida que las palabras continúan, los personajes desnudan sus sentimientos. Y sin saber cómo llega un momento en el que ya no tienen que fingir, en el que sus caras se permiten enseñar la tristeza que cubre sus almas. Sin culpas ni reproches. Solo con aceptación y desdicha. Y, por supuesto, como dicta y refleja Chéjov, sin mover nada para cambiar su suerte.
Àlex Rigola deja las pantallas, los micrófonos y los golpes de efecto para ir a la esencia del clásico ruso. El director sigue difuminando los límites a través de la investigación formal que inició en sus últimos dos montajes. Por un lado, funde a actores y personajes haciendo que  compartan nombre, como ya hizo con Ivànov. Por el otro, sitúa la función en una gran caja de madera, algo que ya probó con Who is me. Pasolini y que reduce las distancias entre intérpretes y público.

En consecuencia con la búsqueda de la intimidad, Rigola reduce la obra a cuatro personajes, dejando al moribundo profesor como una presencia etérea. Los actores son los que llevan el gran peso de la puesta en escena. Mención especial merece Irene Escolar, imagen de la  incertidumbre y el desengaño que nos funde en un mar de ternura. Tanto a ella como a sus compañeros Gonzalo Cunill, Ariadna Gil y Luis Bermejo les brillan los ojos. Se muestran vulnerables, indefensos y profundamente tristes en un alarde de naturalidad. Se (nos) emocionan en sus escenas, pero también fuera de ellas. Se miran y dejan que los sucesos transiten sus verdades.
El autoengaño, el miedo y el abandono invalidan a un ser humano que espera inamovible a que la felicidad le sorprenda. Las frustraciones están condenadas a repetirse. Lo sentía Chejov en el siglo XIX y lo siente Rigola en el 2018. Y la vida pasa, como una conversación resignada en una caja de melancolía.
Alba Cuenca, Recomana, 12 juliol 2018

La llum de la veritat

La vida, els silencis, el dolor. Les obres de Txèkhov són retaules de vida on se’ns presenta l’ésser humà amb tota la seva complexitat. Per això, va tenir molts problemes per trobar actors que s’allunyessin de la típica interpretació dels drames burgesos del segle XIX. Actors capaços de mostrar-nos un ésser humà damunt l’escena i no un personatge, actors que traspuïn veritat, que parlin en silenci. Irene Escolar, Gonzalo Cunill, Ariadna Gil i Luis Bermejo no només són capaços d’això: aconsegueixin que fins i tot sembli fàcil. Molta veritat en pocs metres quadrats.
I poques vegades un director és capaç de llegir tan bé un Txèkhov com ho ha fet Àlex Rigola. L’ha reduït sense simplificar, l’ha destil·lat fins a extreure’n tota l’essència. Pel camí, el professor s’ha convertit en un dibuix del Tornasol d’Hergé, en una presència invisible que es mor. Però no importa. No importa perquè Àstrov, Elena, Vània i Sonia es miren i ens miren amb els ulls il·luminats, es parlen i ens parlen. Saben i sabem que se’ls hi ha escapat la vida. És impossible no emocionar-se, no contagiar-se de melancolia, no abraçar-los. La veu greu i la mirada que t’atrapa i et destrossa de Gonzalo Cunill (un dels millors del país, no em cansaré mai de dir-ho), el somriure trist d’Ariadna Gil, els ulls brillants i inquietants de Luis Bermejo i la delicadesa i la llum (quina llum!) d’Irene Escolar. Tots tenen tanta veritat i els sentiments estan tan despullats que fins i tot sembla que parlin per primera vegada. Les màscares han caigut i l’espectador comença a preguntar-se quin és el seu paper. I és aquí on es forma un nou diàleg, un nou codi, entre intèrpret i públic.
Aída Pallarès, El Nacional / Recomana, 12 juliol 2018
Irene Escolar: «Vania» y después

Irene Escolar habla como un río, tumultuoso pero calmo, con remolinos súbitos. “La acogida de Tío Vania en Barcelona está siendo increíble. Gente que recibe la función como una experiencia compartida, porque nos tiene a nosotros a cuatro pasos, y sienten que estamos involucrados de un modo muy especial. He tenido la suerte de trabajar con tres compañeros —Luis Bermejo, Ariadna Gil y Gonzalo Cunill— que continuamente te dan cosas en escena. Te nutres de ellos y también del público. Muchas emociones vienen de los espectadores. La gente sale muy tocada después de ver la función. La otra noche no podía dejar de mirar a una señora mayor, preciosa. Notaba que estaba muy metida en la historia, y cuando hice el monólogo final se le llenaron los ojos de lágrimas: me lo estaba devolviendo. Esa es la gran diferencia con otros montajes: das y recibes casi al instante”.

“Salgo de las funciones”, dice, “como si diera cada noche un paso adelante como actriz. Y con melancolía, por los sentimientos de la obra. No puedes pasar por encima. Has de mojarte, has de conectar con ellos porque si no, se ve. No puedes fingir. La cercanía te lo impide. La única manera de sostener esta función es que las tensiones y los vínculos entre nosotros sean reales, realmente veraces. ¿Qué cómo es consigue eso?”... Ahí el río se detiene, remansado, y luego sigue: “Hay que estar muy permeable, aceptar la vulnerabilidad. No tienes la protección del personaje, porque eres mucho más tú que otras veces. Rigola pide algo muy arriesgado: que nos mostremos con nuestras heridas. Transmitiendo el texto de Chéjov, claro. Me he enterado de lo que ocurre en Tío Vania mucho más que las veces que la he visto, porque ahora pasa por mí de una forma muy intensa. El público nos acompaña en el dolor, pero también en la ironía, en los momentos humorísticos. Anteayer compartimos un ataque de risa. Nada de lo que hacemos está fabricado, es imposible. Ocurre y dejamos que ocurra. Es muy liberador, pero sostener lo que está pasando genera una gran tensión. Hay una línea muy fina que no puedes rebasar. El gran miedo es que alguien te devuelva la mirada y de algún modo te diga: ‘No me gustas. No te creo”.

¿Y después de Tío Vania? En septiembre vuelve al Pavón, abre temporada con Rigola, que monta Un enemigo del pueblo, con Israel Elejalde, Nao Albet, Willy Toledo, Francisco Reyes y Óscar de la Fuente. “Y seguiré en el Pavón, porque en noviembre comienzo a ensayar Hermanas, que está escribiendo Pascal Rambert, mano a mano con Bárbara Lennie. Por primera vez, de todo lo que ha estrenado aquí, los personajes no hablan ‘en monólogo’. Se estrena en enero en Madrid, al mismo tiempo que en París, donde la harán Audrey Bonnet y Marina Hands. Y después de Hermanas, de vuelta a la dacha de Vania, a seguir la gira, dos o tres meses más”.
Marcos Ordóñez, El País, 18 juliol 2018

Vània, o l'amor és un globus que s'arrossega per terra

Àlex Rigola ha trobat un dispositiu d'una gran consistència: Situar els actors en una caixa en la que conviuen amb els espectadors. La trama dels personatges passa a ser digerida i apropiada pels actors que es presenten amb els seus noms. Ja va investigar aquest format amb Who is me. Pasolini. També, enb el joc de dir-se pels noms propis, amb l'Ivànov al Lliure. Despullats de tot artifici i amb petits elements per construir els referents (ja molt conegut per a la majoria dels espectadors) la història arriba amb la clau de comèdia cínica que ja pensava Txèkhov. Sobta com aquesta enèssima versió d'Oncle Vània ressoni tant nou per al púbic més madur. Però és així. 

Amb una llum sense canvis i només amb la potència de les mirades, l'ensopiment dels personatges va agafant forma i l'obsessió per a la dona jove del professor (Ariadna Gil) creix entre els dos protagonistes (Luís Bermejo i Gonzalo Cunill). La dissortada Sonia (Irene Escolar) només pot comprovar com ella és invisible per al seu estimat i com la presència de la parella vinguda de la capital precipita (ara sí) el drama. 

No hi ha maldat en ningú; només és el destí que els disposa d'una posició que acaba sent destructiva pel seu entorn. La humanitat depreda la Natura i també entre ella. Només resta el desig de ressignar-se, de tornar a viure amb honestedat el treball i saber-se satisfet d'haver ajudat generosament. Preciós. I sí entre una de les metàfores més lúcides el globus verd amb la que Ariadna Gil hi juga abans de pronunciar la primera rèplica i que, de seguida, passarà se rebregat per terra. Ella maltracta els que l'estimen, qui sap si com a mètode de supervivència social o per una malaltissa obsessió de dominar els altres. 

Jordi Bordes, Recomana, 27 juliol 2018
