LA FANTASIA, LA LECTURA, EL JOC
Pep Albanell

Fa més de trenta anys que convisc amb la literdumastica, tant des de la banda dels lectors
com des de la banda dels autors. Per aix0, quamaeproposar de parlar de literatura i fantasia
se’m va acudir que el que podia fer era posar drearen net les reflexions que sobre aquesta
mena de literatura han anat fistonant la meva ipeatiteraria durant tots aquests anys. De fet es
tracta només d'observacions personals asistematique a mi m’han servit per a provar
d’entendre el que faig, per qué ho faig i per sitma en l'univers literari, sense voler transcendir
la seva condicié d’apunts circumstancials que,oércas, necessitarien un treball posterior de
reflexio i elaboracié més rigorés. Perdo com queestic gaire segur que mai em vegi amb cor
d’escometre una feinada d’aquesta mena, sobretgu@eepresentaria deixar de fer durant una
temporada una altra cosa que em plau pla més —debdaer la fantasia tot escrivint—,
permeteu-me elucubrar una estona amb i per lasianta

Hi ha tres motius fonamentals pels quals hom ea passcriure: per explicar allo que ha passat,
passa 0 podria passar alguna vegada; per presamemoria. Aqui hi posariem tots els llibres
d’ascendéncia o vocacio realista. Pero també fleper explicar allo que no hauria de passar i
perqué mai no passi. Es com un conjur per exorcitmafutur no desitjat. Aqui hi posariem la
literatura especulativa. | també s’escriu per egplallo que mai no passa ni mai no pot passar si
no és en el terreny de la imaginacié. Aquestaalitea ens proporcions un univers infinit. Aqui
hi va la literatura fantastica., sobretot la quetdaltra motivacid que la de mostrar alldo que la

realitat no té ni tindra mai.

La GEC defineix la fantasia com facultat de formar imatges mentals o representaidels
objectes no presents, de concebre combinacions@erneix la realitatEs una bona definicio,
no caldria siné. Perd m’he empescat una definioghya rigorosa, perd més practica a I'hora
d’explicar, en els meus encontres amb nois i ndéediferéncia que hi ha entre la mentida i la
fantasia. Aixi, la fantasia seria una mena d’a@nle dues parts, on I'una s’'inventa una realitat
diferent amb etonsentimentde I'altra i amb I'objectiu de divertir-se, de fruambdoés, de la
invencid; una mena de joc. Amb la mentida, en gama part pretén induir I'error de l'altra per

aprofitar-se’n.



Suposo que des dels origens de la humanitat, deldpestia es va drecar sobre les cames i va
aconseguir comunicar-se parlant, que la fantasid’'ergany, és clar— han fet un paper molt
important en el desenvolupament de I'home. Des idalss, I’'home ha intentat explicar-se allo
que creia inexplicable, alld que no entenia, amfatdasia. Cal distingir, pero, dues menes de
fantasies: la que sorgeix del temor (es tem al®mues compren) i és la que va conformant els
mites i els déus, i la que sorgeix del desig (estjdealld que no es posseeix, perdo que €s a

I'abast) i seria la que originaria les rondallessi contes populars.

El mite ens parla d’'un mén inabastable, habitat gérs i herois. Un mén de fets i proves
extraordinaris, pel damunt de les possibilitats &wes i que solen acabar molt malament. Les
rondalles i els contes, en canvi, ens fan el més andéable i proxim. Sabem que acabara bé, amb
el triomf de la nostra veritat que és la del protasta, el qual ens és molt proper. El mite és la
historia del personatge que pretén adaptar el mtanseva mesura, per aixo, encara que de
vegades sembla que pugui forcar el seu desti, tsfratassa. L’empresa sol ser superior a les
seves possibilitats. Es la invencio del lluitadens transmet les grans idees, els grans conceptes.
El conte popular és la historia del personatgestagapta al mon, i, per tant, acaba bé; sol sortir
triomfant en la seva empresa, i ens parla de l@gpeoses de cada dia que son les que realment

ens preocupen.

De la mateixa manera que es podria dir que la flavés hereva de I'epopeia i del mite, em
sembla que també es podria considerar que latiitaranfantil i juvenil és una forma de

perllongacié de la literatura popular. No vull pdis amb aixd que el consum de les diverses
formes de literatura popular —romancos, llegendesfes— fos exclusiu de la xicalla. Sabem
que els adults els rebien amb la mateixa avidesdisfaccid amb qué els rebien els seus fills i
néts. Avui en dia la gent encara s’explica hisgrigasos curiosos o extraordinaris (en diuen
llegendes urbanes), acudits, pero la literaturaitasba manllevat una bona part dels seus

elements i alguna de les seves funcions.

El génere que ha rebut el llegat més importanadieratura oral és la literatura infantil, ja que
€s en aquest sector on s’ha mantingut un certtdadic de la narracié, adaptant estructures
ritmiques, repetitives i cicliques, plantejant héstories com a petits jocs de paraules, d’accions,
de personatges. El gust pel fantastic s’ha marttiegua literatura infantil, mentre que d’altres

sectors de la creacid escrita es movien en zomgsi@s més aviat realistes.



La concepcid del mon i la societat esta, en elsesonllegendes populars, molt suavitzada,
erosionada pel pas del temps i del tragi oral, demt en alguna ocasio arribi a ser d’una gran
ingenuitat. En la literatura infantil també trobeuoe el tractament del fantastic és una manera
tranquil-litzadora d’explicar alld que no es conmpréle convertir en inofensiu el que és
incomprensible. Aquesta visié del mén amb arestesdanides, aquesta fantasia domestica i
amable, és la que perviu en els contes infantilsade Aixi com la humanitat, quan se sentia
massa ignorant i petita per comprendre el mon, sste@a la fantasia per donar respostes
lenitives —d’on sorgia el mal podia sorgir tambédé}l— a les preguntes inquietants, el nen que
també comenca a moure’s en un mon que ha d’ar@pietant a poc a poc, necessita respostes
consoladores de tot allo que encara no pot aralzammprendre. | en la narrativa que consum —
fonamentalment en albums il-lustrats—, aquestaostapranquil-litzadora es vehicula a través

de la fantasia domesticada, sense fibl6. La famtadica.

Pero la humanitat ha anat creixent i ha trobatigsaa la seva inquietud per eixamplar els limits
del seu coneixement, resposta a moltes preguntesaqgiany I'angoixava. | si no ha trobat
resposta per a tot, sap que un dia podra fer-hmikérs ja no €s un enigma inquietant, siné una
complexa maquinaria de la qual desconeixem el fumaenent d’'una gran part, pero que és al
nostre abast. Tot és questié de temps. La cieraisaonament l0gic ens rescata de les ombres i
ens va desvetllant els secrets de I'inexplicabtgoPper contra, la fantasia no desapareix del
nostre panorama creador, ans al contrari: com awsnal i logic ens sembla el nostre mén, més
necessaria €s una sortida cap a la fantasia. Bagsta fantasia ja no té I'objectiu de consolar-
nos, sing tot el contrari: ve a dur una petita dbsiquietud a la nostra existéncia. Ara som
nosaltres els que busquem, en les creacions fagust 'emocio de I'inabastable, I'inesperat,
I'absurd, I'irracional. El nostre avantpassat tepa@ perque ignorava. | ara nosaltres cerquem
precisament el que tenim por de perdre amb el gem&nt: el vertigen del desconegut, la
vibracié de la por irracional. Encara que es trattama por controlada, catartica, que ens
construim gracies a les obres de ficcid, posencasr O a les experiencies emocionants pero
segures, com el Dragon Khan o el pontigge s6n una manefeticia d’acostar-nos al perill

real. La fantasia salvatge.

La fantasia que es desenvolupa a partir de la siaegd’obrir una zona enigmatica i

desordenada del nostre paisatge personal no pdanaensiva. Si més no, d’aspecte. Allo
incomprensible, terrorific, anorreador, deliramts éa de commoure, ha d’obrir un petit resquitx
en la nostra confiangca en l'ordre de I'existengietqué aquesta titil-lacio de la por s’endinsi

realment en la nostra consciéncia i commogui srftonent la nostra intel-ligéncia i, si s’escau,



alteri el ritme del nostre cor. Momentaniamentglés. Sempre tenim el recurs de tancar el llibre,

d’apagar el televisor o de baixar del Dragon Khan.

S’han escrit extraordinaries obres de les dues snéadantasia anteriors; qualsevol lector mitja
en podria fer una relacié passablement llarga. fpend puc deixar passar I'ocasié d’esmentar
dos noms significatius, que il-lustraran perfectatne¢ que jo entenc per fantasia Iudica i fantasia

salvatge: Gianni Rodari i Stephen King.

Perd hi ha una zona intermédia que, sense pratiidantasia domestica de I'album infantil,

tampoc se les heu amb la fantasia salvatge dedes gmocions descontrolades. Es la fantasia
intermedia, que podriem simbolitzar en la Terrgdva de Tolkien, que no pretén altra cosa que
existir. La que descriu mons fantastics pel puemplde crear; i €s, per tant, creadora i, alhora,
demana al lector que participi en la seva acciérdar, per la qual cosa és també creativa. La

fantasia creadora i creativa.

Aguesta mena de fantasia em sembla la més rendil@riament. No dic pas que sigui la
millor, pero si que és la que ha donat obres dequaktat. La fantasia domestica i la salvatge
apel-len als nostres instints, a les nostres niétssgrimaries, per aixo semblen més facils, més
elementals. La fantasia creadora i creativa és aiélsorada, exigeix la nostra aportacio
Imaginativa, la nostra capacitat de crear monsrior® i de creure’ns-els. Les altres dues
fantasies juguen amb el que ja duem a dins; en,danfantasia creadora i creativa ens enfronta
amb el que encara no duem amb nosaltres i ens gngeonstruir-nos-ho. Hi ha una colla
d’autors que han fet cami en aquest camp, degdetand Dogson, alies Lewis Carrol, fins al ja
esmentat J. R. R. Tolkien, passant per Roald DMitbel Ende. | a casa nostra autors com Pere
Calders, que crea un mon nou a partir del que mriona la realitat, pero amb ingeréncies
fantastiques que el converteixen en un mén ingtiraordinariament suggestiu i estimulant, ja
qgue la incrustacié fantastica actua com a catdliizajue transforma el mén conegut i ens
introdueix en un univers nou que funciona coherentinperd segons unes altres lleis. Aixi
doncs, ens trobem que en la societat moderna, ptagn realista, on la ciéncia sembla que pot
arribar a explicar-ho tot i la técnica sembla gaearibar a fer-ho tot, la fantasia ja no s’ut#it

per necessitat, siné per plaer.

Des de sempre, el joc ha fet parella amb la feamtdsi mateixa fantasia esdevé un joc quan
suplantala realitat en els jocs dels nern els jocs d’atzar, fins i tot podem dir que @t |

suplanta la fantasia: fa uns segles el serf deagbesia que qualsevol dia se li apareixeria un



ésser fantastic i poderds que li solucionaria étésproblemes. Ara que la gent ja no pot creure

en fades, creu en les travesses, en la sort diéelesjue I'han de treure de penes i de miseries.

Com la fantasia, el joc ens permet assumir riscogralats. En I'esport, el joc fisic suplanta
I'enfrontament amb I'enemic; els jocs d’envit ergrpeten assumir la possibilitat de perdre (i la
possibilitat de guanyar) gracies a la nostra céqage fer front al risc. El joc de competicié ens

permet triomfar, en ser més sagacos i astuts gusostres contrincants...

Hi ha moltes formes de literatura que també sonmana de joc per al lector, les novel-les
d’aventures que jo devorava en la meva adolesceéhoigeren per mi. Jweivia I'aventura a
mesura que llegia. Jugava l'aventura, m’encarnavalg personatges dels llibres que llegia i
transformava llibres i personatges amb el que goegr el moment de la lectura. En la meva
experiéncia lectora distingeixo dues categorieliloles importants. Els llibres que et xuclen,
figuen dins seu t'arrosseguen al llarg de les pagines. Sén Wibgee t'abdueixen. Se solen
descobrir en I'adolescéncia i qui els troba se’addicte. Posteriorment ensopegues amb llibres
quese’t figuen dinsque des que els has llegit, els duus amb twripanyen. Solen trastocar, ni
que sigui subtilment o temporalment, la teva erigge Son llibres que et transformen. Gaudir
d’aquesta mena d’experiencies i sensacions lecésresa de les coses que ens acosten una mica
més a la felicitat. De fet, llegir és disposar daitp fragments de felicitat que hom pot
administrar-se discrecionalment. Pero hem de ancompte que no podem obligar ningu a ser

felic.

El lector adolescent va descobrint el mén —una gattmon— vivint a través dels llibres,
alhora que hi juga i que desenvolupa el seu seetifantastic. Pero en l'actualitat 'adolescent
pot obtenir, gracies a les immenses possibilitatiachova tecnica, dels videojocs als muntatges
virtuals, d’'una sola vegada i més comodament, $sipade I'aventura, I'esclat de la fantasia, el
repte del joc i la vivencia personal. No ens hastdéayar, doncs, que sovint s’estimi més el
videojoc, posem per cas, que no el llibre. El vide@l fa participar directament de l'aventura,
és ell qui supera les proves del protagonista @ é@giell qui el comanda. Ja se sap que els
adolescents actuals estan sobreestimulats perbumalantissima oferta ludica i la seva relacié
amb la lectura ha de ser diferent de com ho ermfaés alguns anys, quan tenia més temps i
menys possibilitats d’experimentacio al seu voltdNt es tracta de mitjans millors o pitjors,
tolerables o intolerables. En el fons només esarde dotar-los de mitjans per entendre el mén
que els envolta i per entendre’s a si mateixosaksr, és un problema cultural. Si el que

necessita culturalment I'adolescent li proporciehdibre, la televisio, els videojocs o ho troba



navegant i experimentant pel ciberespai tant é@mddrtant és que els productes culturals que
I'han d’ajudar a ser una mica millor intel-lectualmh i moralment facin la seva funcié, en el

mitja que sigui.

El que fou rector de la Politecnica durant els ab988 al 1994, Gabriel Ferraté, deia en una

entrevista que li feia Joaquim Noguero a la re\iEsteola Catalanal gener de 2000:

Els estudiants de primaria que ara arriben als mestson canalla que, amb tantes
excepcions com faci falta (mai no es pot generlifzha nascut entorn del mén de
I'ordinador. Per ells és un joc, han nascut dins mdn d’informacié predominantment
visual. Pero, qui ho ha dit que només puguem apeench concepte llegint? Si jo vull
estudiar algun aspecte relacionat amb una simfaigaBeethoven, és veritat que puc
buscar algun llibre que me’n parli... perd senseadtsir-la! En canvi, si tinc la possibilitat
d’escoltar la mateixa explicaci6 amb la barreja @et, imatge i masica que m’ofereix un
equip multimedia és evident que em puc enriquior@hsimultaniament, per I'accié de
molts meésimputs sensorials que no sols amb la lectura d’idees &striSaviament
utilitzada, doncs, la riquesa de mitjans ofereix|te® més possibilitats i capacitats
d’aprenentatge. |, en agquest sentit €és molt probabtampoc no voldria pontificar— que
els estudiants d’ara ens arribin amb una capacitgdssimilar informacio molt més
multimedia; és a dir, d’'un ensenyament que exidaiparticipacié de molts més sentits

alhora.

Sembla evident que, en el terreny formatiu i infation els equips multimédia han d’ocupar
bona part de I'espai que ara ocupa la lectura., Petlaer de llegir? Si es tracta de divertir-se
de passar I'estona, qualsevol entreteniment, girés engrescador, servira. Pero I'experiencia
d’'una lectura gratificant, de ficar-se dintre dllibre o de sentir com un llibre se’t va posant a
dins i et reordena l'interior, és Unica, insubshite. L'art de I'escriptura —i per tant el plaer de
la lectura— només es poden gaudir utilitzant aqadsfacte que anomenem llibre. Aquest acte
intim, intransferible, de comunicar-se amb un dijzonnectant amb el que et diu, com t'’ho diu i
el que et vol dir, és el que fa de la lectura w@edencia Unica que cal fer descobrir a les noves

generacions.

No es pot obligar la gent a ser feli¢, perqué & godem aconseguir és I'efecte contrari. El
resultat de certes benintencionades imposicionsfggotle la lectura desmotivada una mena

d’exercici desagradable i avorrit que, al capdawlllqgue aconsegueix €s relacionar lectura i



desplaer, que no és pas el que hom es proposaseisgment. Em sembla que el millor
proselitisme per a la lectura es fa per contagfuttir lector apren que la lectura és una practica
gratificant, apassionant i interessant quan, alvséant, hi ha gent que, explicitant-ho o no,di h
demostren. Aquell que es mou entre llibres, o mdlio, entre gent que gaudeix de la lectura, a
casa, a l'aula, a la feina, entre els amics, thfient se sostraura de l'atraccio de la lectura. |
quan senti algu parlar amb passio i entusiasme ldhne que acaba de llegir o esta llegint, la
reaccio més normal sera la de la curiositat peeigen aquest artefacte que ha fet tan bon efecte
en el seu amic o conegut. Per aix0 penso que,l sjugees tracta és de fer lectors —si hi ha
d’altres objectius la cosa varia—, és conveniettawda, parlar només dels llibres que ens han
agradat. Si hem de captar adeptes a la lecturdracphrlar només dels llibres que ens han
agradat realment, perqué el que fara la feina Ilsepassio i I'entusiasme que percebran més

clarament, més incisivament, els nostres intertsut

També hem de comptar que res no se’ns dona deifcae; de vegades, no és facil arribar a fer
entendre a qui d’entrada no esta gens receptigueles perd no llegint. Hi ha infinitat de
recursos per fer-ho i si hom ho creu realment sabna transmetre-ho eficagment. De totes les
tecniques, estrategies i trucs possibles, deixeflememfasi en la lectura en veu alta a classe,
feta pel propi professor. Em refereixo a fer urduiea pausada, ben vocalitzada, amb I'entonacio
i la prosodia adequades. Es quan llegir esdevéveritable interpretaci6 i, per tant, un joc. En
relaci6 amb aquesta productiva activitat, voldrakar aquesta xerrada reproduint un breu
fragment d’una entrevista del professor José Maalgerde apareguda ja fa anys en la revidta
viejo topo

Estamos en una crisis del oido; la gente cuandmteeye lo que leg..] e incluso a los
locutores de la television les cuesta leer un teRt@no, entonces quiere decir que hay ahi
un problema basico para la literatura, que es lesigyuque es, como la poesia, algo que se
encuentra en la voz y en el oido, no en el papgdapel es secundario, el papel no haria
falta en rigor. Y esto estad fomentado por la c@tactual, con un exceso de letra impresa

gue nos rodea pero que no llegamos a leer.



