MOLSA, UNA CREACIO
DE DANSA | MARIONETES

La novel-la de David Cirici,
portada a escena per Thomas Noone Dance

Sara Esteller
responsable de comunicacié de Thomas Noone Dance

Traduccid del castella de Marti Freixas

Alguns detalls previs. El primer cop

homas Noone Dance és una companyia que es

dedica a la dansa contemporania des del 2001,

és a dir, que idea, produeix i exhibeix especta-
cles en els quals la coreografia és el material creatiu
principal, juntament amb la musica que I'acompa-
nya. Els interprets la materialitzen i la resta de I'equip
adapta el seu coneixement en il-luminacié, disseny
de vestuari o attrezzo per arrodonir el resultat escénic
perque sigui tan coherent amb la idea inicial i atrac-
tiu com sigui possible.

Thomas Noone és el director de la companyia.
Nascut a Londres, la seva carrera com a ballari el va
portar als Paisos Baixos primer, a Belgica després i en
tercer lloc a Barcelona, on va ballar amb Cesc Gelabert
abans de muntar la seva companyia, amb la qual ha
pogut desenvolupar les seves propies creacions coreo-
grafiques i escéniques, que amb el temps han anat ad-
quirint la maduresa necessaria per anar diversificant les
propostes. Durant la seva trajectoria, Noone ha creat
prop de quaranta coreografies, de més o menys dura-
da, per a un public adult, per a una au-
diencia familiar i per a tots els publics.
Podem dir que, en vintanys, ha anatassu-
mint diferents reptes creatius afegits a la
ja de per si complicada tasca de crear es-
pectacles de dansa, i ha hagut d’adaptar
espectacles a espais singulars o dissenyar
peces de gran format per a vint ballarins.

Molsa és un espectacle de la com-
panyia Thomas Noone Dance basat en
el llibre homonim de l'autor catalad Da-
vid Cirici; és el primer i Ginic cas en qué
Thomas Noone ha treballat fent servir
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part d’un text literari a I'obra. Si bé per abordar cada
creacié 'acompanyen un seguit de notes propies, lec-
tures i materials diferents, aquest va ser el primer cop
que el que havia de portar a escena ja existia, no nai-
xia de la seva propia imaginacié o impuls creatiu, sin6
que estava condicionat per una idea prévia. Aquest va
ser el primer cop. Era el 2017. No va suposar, en tot
cas, la seva primera incursié al mén de la creacié fa-
miliar. La relacié de la companyia amb el saT! Teatre
de Barcelona, al qual estd associada des del 2005, ex-
plica aquesta linia de creacié, jaque és una sala especi-
alitzada en lexhibicié d’arts escéniques per a families
i escolars. De les relacions comunicants entre compa-
nyia i teatre n’havien nascut dues obres anteriors: Ba/-
bir, el meu avi, del 2012, i Alicia, del 2015.

Com va sorgir el projecte

En la historia de Molsa (espectacle escénic) és fona-
mental la figura de Marta Almirall. Coredgrafa i di-
rectora de la seva propia companyia de dansa, Rose-
land Musical, es va encarregar durant forga anys de la
direcci6é artistica del Departament de
Festes de I'Institut de Cultura de Bar-
celona, la qual cosa es va traduir en la
programacié de cites culturals com el
festival escenic de les festes de la Mer-
ce o el festival literari per a nens i ne-
nes Mén Llibre. Va ser ella qui va tenir
la idea de portar a escena el llibre de Da-
vid Cirici, que ja havia obtingut alguns
premis destacats: el Premi Edebé de Li-
teratura Infantil (2013), el Premi Stre-
ga, el Premi Cento, el Premi Nacio-
nal Un Libro per 'Ambiente (2016), i el
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Premi del Public a la Fira del Llibre Infantil de Bo-
lonya (2017). No era la primera vegada que Almirall
comptava amb Cirici per al seu treball artistic, i també
havia comptat ja amb Thomas Noone com a creador.
En converses previes, Almirall i el coredgraf ja havi-
en parlat sobre la possibilitat de portar a escena algu-
na historia en la qual les marionetes hi fossin presents.
Aquest, perd, va ser el primer cop que va pensar que la
historia d’un i el llenguatge de I'altre es podien enten-
dre per tirar endavant una obra nova, com aix{ va ser.

Contactes previs

Quan Noone va rebre la trucada d’Almirall amb els
detalls de la proposta, va escoltar amb atencié i no va
dubtar gens ni mica que Molsa podia ser un projec-
te estimulant. La primera reunié de tots dos amb Ci-
rici aix{ ho va confirmar, i el treball posterior va per-
metre que Noone s'enfrontés, per primer cop, amb
molts reptes nous.

La primera pregunta va ser: com donarem vida
als personatges del llibre? La historia parla del Mol-
sa, un gos que, durant una guerra, perd la nena amb
qui sempre ha viscut i jugat, la Janinka. El llibre ex-

plica les vicissituds del conflicte perd narrades pel
gos, que busca la seva petita amiga en cada un dels
seus actes. Durant la narracié, el Molsa es fa amic
d’una colla de gossos que vaguen pels carrers, roba
menjar per sobreviure, el detenen i se 'emporten a
un camp de concentracié per vigilar els presoners,
en coneix un, se'n fa amic i, quan acaba la guerra,
acull el Molsa a casa seva. Finalment es produeix el
retrobament amb la Janinka. Tot i el dolor i les di-
ficultats provocades per la guerra, 'amistat s'imposa
il'esperanca en un futur millor es manté. Linterés es

basa en el fet de parlar de coses dificils, perd d’una
forma atractiva per als petits.

Thomas Noone sempre havia treballat des d’'una
narrativa més abstracta i havia deixat que I'espectador
fos lliure en la lectura del que veia, del que transme-
tien la coreografia i els cossos. Sempre hi havia hagut
una historia, prou basada en les relacions que s'esta-
blien entre els personatges o com a marc conceptual,
perd no una literalitat ni una linealitat en la narracié
tal com sentendria des de I'optica d’un text teatral,
per exemple, o del ballet classic. Tan sols s’havia acos-
tat a aquesta manera de treballar amb la Medea d’Eu-
ripides el 2015. Per aixo precisament el treball de
Molsa va ser un revulsiu a 'hora d’idear mecanismes
escénics efectius per a la narracié de la historia, que
mantingués els cossos com a base narrativa perd su-
mant-hi altres llenguatges capacos de transmetre la
historia de la manera més fidedigna possible.

En aquest punt va caldre posar-se d’acord. Men-
tre que Almirall era partidaria de dramatitzar la dan-
sa, Thomas Noone va tenir clar des del principi que les
marionetes ajudarien a personificar els gossos, actors
imprescindibles de la historia, i altres personatges clau.
El coredgraf va imaginar marionetes manipulades per
ballarins per donar vida a un bon grapat de personat-
ges que, mitjancant la dansa, ens explicarien la histo-
ria. En les converses a tres bandes, David Cirici va ser
qui va proposar incloure un narrador que aportés con-
text a I'escena. D’aqui va sorgir la possibilitat d’afegir
un actor que se sumés a la narrativa dels cossos.

Aixi doncs, en escena hi hauria un actor narrador,
que explicaria algunes parts clau de la historia perque
sentengués bé, i dos ballarins manipuladors de ma-
rionetes, que assumirien diferents personatges que
apareixen en els capitols del llibre: 'home del parc a
qui roben el menjar, el porc senglar que caga gossos,
el presoner Pavel, el guardia del camp de concentra-
cié, 'amiga d’en Pavel. Per afegir més detalls a la his-
toria d’'una manera directa i clara, Noone va pensar
que el video podia ajudar en alguns moments a re-
forgar la historia, sobretot en els passatges més dra-
matics, que eren els de la guerra. També va fer servir
el video com a eina per tallar la creacié en parts, i aixi
poder reforcar la narrativa dels fets en cas que no es-
tiguessin relatats de manera molt explicita i calgués
explicar-los, com en el cas dels bombardejos.

Adaptacio del text a I'escena

Aixi va ser com es va acordar que Molsa fos una obra de
dansa amb marionetes, projeccions i un narrador. Es



una obra de dansa perque el ball és el principal vehicle
expressiu, pero els ancoratges sén el text, les marionetes
i els videos. Darrere d’aquesta decisid, un altre dels tre-
balls més importants era adaptar alguns fragments del
llibre que fossin clau a 'hora de narrar la historia en es-
cena. Aqui hi va ajudar molt el treball d’adaptacié que
va fer David Cirici, sempre disposat que el Molsa esce-
nic arribés a bon port. El llibre va perdre, doncs, alguns
capitols per centrar-se més en la narracié i poder expli-
car la historia en cinquanta minuts. En el procés també
es van perdre personatges; per exemple, hi havia cinc
gossos i a 'obra només n'apareixen dos, i el germa de la
Janinka desapareix de la pega. Calia acotar la historia,
de manera que 'obra és una adapracié del llibre, perd
no la representacié de la totalitat de la historia.

La pega es divideix en vuit parts, no capitols tal
com s'entenen els capitols d’un llibre; alguns trossos
del llibre eren molt dificils de dur a escena, com el de
Pestada dels gossos al circ. Cadascuna de les parts si-
tuava 'accié en un lloc, i mentrestant s'anaven reve-
lant detalls i s'afegia informacié a la trama. Les parts
eren: presentacio, relacié Molsa-Janinka; inici de la
guerra, separacid; el Molsa al carrer, fa amics i se les
empesca per viure; incident amb el porc senglar; cai-
guda a la trampa, deportaci6 al camp de presoners;
relacié amb el guardia del camp i amb en Pavel; fugi-
da del camp, fi de la guerra; vida amb en Pavel i retro-
bament Molsa-Janinka.

Una de les singularitats de la narracid, tant al lli-
bre com a l'obra de dansa, és que és el Molsa qui ex-
plica la historia. Sadapta el punt de vista del gos, que
és el narrador.

Peces de I'obra

Un cop creat el marc amb el llibre com a punt de par-
tida, narrativament i creativament, 'espectacle va se-

Que comenci I'espectacle!

guir el seu curs i va comencar a reclamar atenci6 en
altres qiiestions. La composicié musical va ser molt
important, basada en musica balcanica i klezmer. En-
cara que David Cirici va comentar que l'acci6 del lli-
bre se situava primer a la guerra dels Balcans i més tard
es traslladava a la Segona Guerra Mundial, 'equip cre-
atiu es va quedar amb 'ambientaci6 als Balcans.

Respecte del maneig de les marionetes, Noone va crear
un mecanisme d’ds propi. Al principi, hi havia una ma-
nipulacié6 en la qual cada marioneta era un ésser tinic
i només interactuava de veritat amb les altres. Després
es va implantar la idea que una marioneta interactués
amb els ballarins com si fossin persones anonimes. Hi
va haver, a més, altres tipus de personatges marione-
ta, com el porc senglar, una disfressa amb mascara o
el guardia i el presoner, que sén mitjos torsos. Al final
de 'obra shi van afegir les marionetes perqué actuessin
directament amb el seu manipulador, com en I'escena
del tango, i després diverses marionetes amb un balla-
1, és a dir, hi va haver un increment intencionat de la
complexitat del maneig i del concepte. A tot aixo hi va
ajudar el coaching que Duda Paiva va oferir a Thomas
Noone abans de la produccié. De la realitzacié de les
marionetes, se'n va encarregar Marti Doy, que va crear
uns personatges singulars, molt manejables i d’estética
molt atractiva per als nens i les nenes.

Molsa continua formant part del repertori de la com-
panyia. Des del 2017 se n'han dut a terme més d’un
centenar de funcions i 'espectacle segueix ajudant a
explicar una historia commovedora, aixi com a acos-
tar el llenguatge de la dansa i les marionetes als in-
fants. El 2022 la companyia emprendra una nova
produccié amb marionetes, un cami que va obrir
Molsa i que es vol seguir explorant.




