ARGUMENT DESENFOCAT, DIANA POLÍTICA IMPOSSIBLE

Mala peça al teler. el dramaturg, director (i també hauríem de dir activista polític), Milo Rau escruta la realitat política a través de documents reals. Ho va fer a 'Hate radio' (Grec, 2013) impactant per la seva contundència, símplement reproduint els guions radiofònics que van encendre l'odi entre hutus i tutsis al cor d'Àfrica.

Ara, la seva intenció d’entendre per què un jove europeu s’integra a l’Estat Islàmic falla estrepitosament. No té document on agafar-s’hi. Prova sort mirant de raonar les motivacions entre els seus actors. Creu que el pes del pare en l’educació del fill és clau. Probablement, perquè en la seva cerca de respostes va entrevistar un pare que denunciava als mitjans que els fills d’Europa marxaven a la guerra de Síria i ningú ho impedia. Aquest no va parar fins que el va tornar a casa.

Però, segons la mirada de la producció, ja és un fill perdut en una causa irracional. La peça no indaga sobre els companys, la religió, la feina o la necessitat de revoltar-se. En té prou en respondre's un aspecte per un cas que, forçosament, ha de ser molt més complex. de fet, els exemples de la companyia no són vàlids tampoc perquè, davant la diferent distància del pare amb els fills (la majoria, el ploren; només n'hi ha un que el repudia) cap d'ells s'ha enrolat a l'exèrcit sirià.

La posada en escena és esgotadora per al públic. L’excés de sobretítols impedeix veure res més. Tampoc passa gaire res: els actors basculen entre els diferents espais i es dirigeixen a una càmera que els reprodueix en primer pla. Pretén que hi hagi un ordre, això sí, establint capítols en la recerca i un epíleg. Hi ha la veritat dels actors, per moments còmica i altres d’elevada sinceritat i emoció, però no entén que no hi ha guerra nostra, si no causes (justes, o no) per les quals sentir-se viu, tot i la tortura o la mort.

És evident la seva voluntat de denúncia (la còmoda Europa obvia allò que l’incomoda) però és que 'The Civil Wars' és incapaç d’enfocar on s’alimenten els mals, ni tant sols d’identificar-los i així la lluita segueix sent contra fantasmes. Llàstima.

Jordi Bordes, Recomana, 24 juliol 2015
______________________________________________________

DE PSIQUIATRES I L’ENFONSAMENT D’EUROPA

No tenim dubtes sobre l’interès humà i la força colpidora de les biografies de Karim Bel Kacem, Sébastien Foucault, Johan Leysen i Sara de Bosschere, tres actors i una actriu que en una sessió de teatre documental despullen les més o menys pertorbadores relacions amb els seus pares com si fossin al divan d’un psiquiatra.
Tampoc en tenim sobre la qualitat dels intèrprets per apropar-nos les seves vides sense dramatismes ni afectacions i, per això, amb una cruesa esfereïdora que pren enorme relleu en el cas del fill d’immigrants marroquins, Karim Bel Kacem.

Els relats, alternats i dividits en cinc capítols, mostren una encertada ordenació perquè els records més punyents, que apunten a la fallida del patriarcat, es barregin amb unes relaxants anècdotes de bon humor i una mica de reflexió metateatral. Una altra cosa és assumir que 'The civil wars' és un retrat metafòric d’Europa a través de quatre ciutadans, com sosté el director suís Milo Rau, de qui podem recordar l’esplèndid espectacle sobre la guerra de Ruanda, 'Hate radio', teatralment per sobre d’aquesta nova creació.

Entenem que ni el títol ni el contingut responen a les intencions del director d’una forma clara i entenedora. Queda, això sí, una mirada tenyida de pessimisme sobre la realitat europea, que al nostre entendre xoca amb la capacitat dels biografiats per adreçar les seves vides, i una visió apocalíptica del futur del continent amb data fixa d’enfonsament (2070) per motius relacionats amb el canvi climàtic.

En realitat, però, el gruix de la proposta gira sobre la història dels pares i la seva aniquilació. El que més ens desconcerta és la resposta al fenomen de la radicalització de joves que marxen a Síria a lluitar amb l’EI, tema que semblava que havia d’articular la proposta i que a la fi obre i tanca la funció amb el relat d’un cas real a Bèlgica. ¿Què ens en vol dir Milo Rau amb la idea que han aconseguit la pau interior perquè tenen fe i cap por a morir? ¿La fe és el que manca a Europa? ¿No hi ha futur sense algun déu?

Santi Fondevila. Ara, 25 juliol 2015

______________________________________________________

Com Milo Rau sap molt bé el veritable teatre polític és aquell que toca la fibra més sensible dels propis fantasmes personals

¿En què s’assemblen una pel·lícula de Godard i el Txhèkhov de 'L’hort dels cirerers'? ¿Què poden tenir a veure, un jove abduït per la Gihad i una actriu crescuda sota els efluvis del maig del 68, i educada per una mare capaç de convertir el feminisme en una festa i un pare capaç d’amagar la bogeria entre les tecles d’un piano? ¿Quin punt de contacte existeix entre l’apocalipsi segons Sant Joan, l’apocalipsi segons l’Estat Islàmic que preveu enderrocar els vicis de la societat occidental en un breu termini, i l’apocalipsi segons aquells grups i personalitats ecologistes que ens avisen del punt de no retorn (es miri com es miri hem fet ja massa tard) en el qual es troba ara mateix instal·lat un planeta condemnat a l’extinció abans que el present segle deixi pas al següent?

Aquestes són algunes de les inquietants i apassionants qüestions que es planteja Milo Rau en un espectacle que, com l’anterior 'Hate Radio', constitueix una mostra modèlica de teatre polític entès en la seva més estimulant versió: la de la proposta que no es limita a transmetre complaents consignes i "missatges" sinó que busca deixar-nos enfrontats  cara a cara amb les nostres contradiccions i les nostres falses seguretats ideològiques de bon jan ben adoctrinat.

Rau estructura el material que té entre mans amb un rigor i una sobrietat que (ben cert) tampoc busca posar-li fàcils les coses a l’espectador. Del que es tracta, és d’intentar implicar-lo mitjançant una calculada barreja entre la reflexió intel·lectual i la connexió emocional. I de mostrar-li  les impactants interconnexions que existeixen entre les històries personals de quatre actors disposats a sotmetre’s a l’escrutini del testimoni personal captat en directe i enregistrat per l’ull d’una càmera que actua amb esperit freudià, i la mateixa història del noi que empren el camí de l’adhesió a l’Estat Islàmic. I de visualitzar pors i records a una pas de l’inconscient amb la molt conscient voluntat de mostrar-nos fins a quin punt el mateix ofici d’aquests actors i aquestes actrius no és un cop més altra cosa que la metàfora d’una catarsi. Sempre, sota l’ombra de la figura del pare, que, si ens posem a frivolitzar una mica en termes estructuralistes (al cap i a la fi, el mateix Michael Foucault hi fa aquí involuntari acte de presencia, per tal de recordar-nos de quina manera el significat de les coses està lligat al seu obscur significant), no és solsament una figura pertanyent al món real , sinó que és també una figura carregada d’implicacions simbòliques i miratges vinculats a la dimensió de l’imaginari. Sens dubte, ens trobem no solament davant una de les propostes més estimulants del Grec 2015, sinó també davant d’una admirable demostració de fins a quin punt l’entramat entre allò que pertany a la història individual i allò que pertany a la història col·lectiva, formen part de la mateixa xarxa.

I ens trobem davant una intensa mostra de fins a quin punt, massa sovint, la identificació amb un determinat tipus de discurs ens impedeix entrar a sac en totes les implicacions de caire personal que s’amaguen darrera el discurs. Però aquests actors disposats a crear una mena de esplèndida confusió entre l’art de representar i l’art de confessar, saben com mostrar-nos les fissures d’aquesta mena d’ identificació, d’aquest entramat de seguretats ideològiques. I com recordar-nos que si les guerres civils són les guerres més tràgiques, és precisament perquè neixen al si de la llar teòricament destinada a protegir-nos.
Ramon Oliver. Recomana, 25 juliol 2015

______________________________________________________
IMPACTANT RADIOGRAFIA D'EUROPA

¿Què porta un noi a participar en una guerra que no és la seva? ¿Per què un miler de joves francesos s’han allistat a la Jihad? Són les preguntes que han portat al dramaturg, periodista i investigador suís Milo Rau a crear 'The Civil Wars'. La primera entrega d’una trilogia sobre Europa que, esperem, continuï arribant a Barcelona.

'The Civil Wars' parteix, com dèiem, de la història real d’uns joves britànics que se’n van anar a Síria, però es construeix a partir de la pròpia vida dels quatre actors protagonistes. Karim Bel Kacem, Sara de Bosschere, Sébastien Foucault i Johan Leysen expliquen, davant de la càmera, bocins de la seva biografia. Junts dibuixen un retrat d’una Europa fragmentada que, a poc a poc, ha anat perdent les referències i dels canvis de la societat en els darrers trenta anys. “El que vaig estar parlant amb els joves jihadistes i les seves famílies, després ho vaig poder veure reflectit en els actors, tot i que d’una manera diferent: l’extremisme, el desànim, la bogeria, la sensació d’haver perdut les arrels, un estat d’ànim predominant gairebé apocalíptic en la forma, però també una mena de saviesa” explica Rau.

Entre els intèrprets i la majoria de joves salafistes amb els que va parlar el director hi ha, a més, un punt en comú: l’absència de figura paterna. Pares maltractadors, pares que es van arruïnar, pares que van acabar al psiquiatre o, directament, la mort del pare. Un fet que Milo Rau eleva a un pla més metafòric per entendre com vivim i convivim en societat. La fi del patriarcat, provocada pel triomf de la revolució feminista és, pel suís, la història del segle XX i aquesta absència, la metàfora de la pèrdua de la tradició. La fi de la vella Europa.

Milo Rau, un dels grans representants del nou teatre documental, vol informar el públic i obligar-lo a reflexionar, no pas conduir-lo a la catarsi. De fet, els intèrprets no actuen, només expliquen la seva història a la càmera. No pretenen emocionar-nos amb conflictes ficticis però és impossible apartar la mirada i, un cop t’atrapa, no et deixa anar. Sense concessions. 'The Civil Wars' excava en el més íntim de l’ésser humà mentre construeix un retrat esfereïdor de la societat que ens envolta, una psicoanàlisi política i humana no apta per a tots els públics. Surts del teatre colpit, fins i tot commogut, però a mesura que passen les hores, t’adones que et continua devorant per dins. Ja no hi ha retorn. ¿Quin futur ens espera?
Aída Pallarès. Recomana, 25 juliol 2015

______________________________________________________
¿NOS SALVARÁ EL TEATRO DEL APOCALIPSIS?

Apocalipsis. Según la NASA quedan 55 años. Según Milo Rau y el colectivo International Institute of Political Murder estamos metidos de lleno en la demolición del mundo que conocemos o su elaborado espejismo. Es la conclusión después de escuchar las cuatro biografías presentadas en 'The Civil Wars': la destrucción del “sueño europeo”, ese mito colectivo que nos habíamos otorgado después de la II Guerra Mundial. Cada una de las historias familiares que se recogen en la gran pantalla —confesiones en dramático saturado blanco y negro— hablan del fracaso cuando Europa era modelo de civilización, equidad, cultura, progreso, sentido y compromiso social.
Eran los buenos años cuando un emigrante marroquí, un activista político de izquierdas empleado de la IBM, un pionero de la televisión y un pequeño empresario empezaron a borrarse de su entorno, de sus familias. Figuras paternas ausentes por un trágico accidente, la locura y el alcohol. Los padres de Karim Bel Kacem, Sara de Bosschere, Sébastien Foucault y Johan Leysen. Los intérpretes reclutados por Rau para construir a través de sus recuerdos una intrahistoria europea poco complaciente. Excepto el padre de Leysen (muerto en accidente de coche), los otros tres son memorias de la insatisfacción extrema y violenta: el desarraigo y el paro en plena reconstrucción de la prosperidad, la frustración de perder el negocio familiar que nunca formó parte de las aspiraciones personales, el conflicto sin resolver entre los ideales y la realidad. Pero también son las historias de los hijos que —por lo compartido— optaron por alejarse del abismo familiar. ¿Hicieron algo? ¿Algo más que hablar en un teatro? Quizá el otro análisis que sale de 'The Civil Wars' es la molicie ideológica, la rendición como individuos y como sociedad. Paso atrás aprovechado por los mercados y cualquiera que ofrece nuevos ideales —aunque estén teñidos de sangre y radicalidad— para captar adeptos a su causa.

También es una reflexión sobre la esterilidad de la cultura —una polémica tan vieja como el siglo XX— como medio para ofrecer respuesta o salvación. Rau lo ejemplifica con un único gesto escenográfico: el público es recibido por un espectacular palco rococó. Detrás, en un vulgar salón de clase media, caerán las confesiones. Palabras secas de un cuarteto excepcional de intérpretes. Poca ironía, escasa emoción explícita. Un volcado de experiencias íntimas que el oficio de actor matiza con distancia profesional. Un excelente trabajo que deja el interrogante sobre la utilidad de este ejercicio de teatro-documento filmado. Quizá sólo es una magnífica terapia mancomunada sin respuestas compartidas. La primera sin resolver: ¿el teatro, qué papel tiene en el apocalipsis?

Juan Carlos Olivares. El País, 25 juliol 2015

______________________________________________________

EN ESTAT DE XOC

¿Hi ha res de més antiteatral que quatre paios asseguts davant d'una càmera explicant la seva vida? ¿Hi ha res de més fascinant que escoltar quatre històries reals en boca dels seus protagonistes? La segona pregunta anul·la la primera, perquè aquest 'The civil wars' de Milo Rau passarà a la història com un dels grans muntatges del festival Grec. I això que va ser només això: 130 minuts amb quatre actors (Karim Bel Kacem, Sara De Bosschere, Sébastien Foucault i Johan Leysen) parlant dels seus pares, d'ells mateixos, dels seus somnis, dels seus desastres, de les seves pors. Tan senzill. Tan difícil. I una veritat absoluta que, quan parlem de teatre, vol dir la quadratura del cercle.

Per començar, Foucault ens explica la història del pare de Jorim, de com va anar a buscar-lo a Síria des de Brussel·les per rescatar-lo de l'Exèrcit Islàmic. I de seguida ens dirigeix cap a la història del seu pare. Bel Kacem, De Bosschere i Leysen faran el mateix. Pares que es van tornar bojos, pares que es van arruïnar, pares maltractadors a qui els fills volien assassinar, pares que van morir massa d'hora. De fons, la història d'Europa dels últims 70 anys i una breu escena de 'L'hort dels cirerers', de Txékhov.

Tot passa davant nostre, en una pantalla, amb els actors mirant a càmera. No actuen. Només mantenen el posat seriós que requereix la seva història. No hi ha lloc a les concessions i només riurem quan Leysen ens expliqui el dia que va fer una pel·li amb Jean-Luc Godard, 'Je vous salue, Marie'. La resta ens deixarà en estat de xoc, perquè tots hem estat fills i alguns som pares.

Andreu Gomila. Time Out Barcelona, 25 juliol 2015

______________________________________________________
¿TEATRE DOCUMENTAL

O TESTIMONIATGES TEATRALITZATS?

Milo Rau amb l’International Institute of Political Murder va sacsejar els espectadors amb 'Hate Radio' (un espectacle documental sobre el genocidi rwandès de 1994) en el Grec 2013. Ara torna a parlar de guerres civils però ho fa des d’una perspectiva diferent.

Milo Rau, partint d’un fet real, es pregunta què pot portar a un jove belga a enrolar-se en un exèrcit salafista per lluitar a Síria. La seva recerca el porta a convocar tres actors i una actriu de procedències diferents per furgar en les seves vides i convidar-los a exposar-les al públic.

Amb aquest material, Milo Rau construeix un impressionant collage sobre la condició humana a l’Europa actual: cent trenta minuts de testimoniatges autobiogràfics amb un curiós format de documental. En cinc capítols, precedits d’un pròleg, els protagonistes parlen de la seva trajectòria vital de forma diacrònica; ho fan des d’una escenografia que recorda una modesta saleta vintage i que és el revers d’un descomunal  teatrí barroc.

Un a un, els actors van prenent la paraula mentre un d’ells l’enregistra i projecta un primer pla, en rigorós blanc i negre, en una pantalla. Assistim així a la confecció d’un documental on se’ns parla dels grans moviments migratoris que han canviat la fisonomia urbana d’Europa, de les expectatives de futur dels habitants d’aquestes perifèries urbanes, dels seus problemes d’identitat, del teatre com a trampolí de sortida i, sobre tot, de l’absència de la figura paterna, un tret que Milo Rau troba comú en els joves gihadistes.

Ens parlen uns actors que s’interpreten a ells mateixos, ens recorden que són actors i, malgrat tot, hem foragitat l’idea que es tracta d’una ficció. L’espectacle, fonamentat en el discurs —en francès i flamenc— dels protagonistes, no és gens fàcil. Malgrat que el seu creador va guiant la lectura amb la titulació dels diferents capítols, el rigor documental no admet concessions. Poc a poc, van aflorant tot tipus de referents que retraten una societat esquerdada per l’acceleració d’uns canvis que no pot o no sap entomar. També és cert que hi ha moments simpàtics, els justos per generar un corrent d’empatia entre actors i públic. Però el conjunt deixa un regust amarg que torna i colpeix.
Iolanda G. Madariaga. Recomana, 26 juliol 2015

______________________________________________________
¿TEATRO DOCUMENTAL O DOCUMENTAL SIN TEATRO?

Quizás uno de los espectáculos que más curiosidad despertaba fuera 'The Civil Wars'. Hace dos años, Milo Rau nos dejó impactados con 'Hate Radio', pero esta vez la curiosidad mató al gato. La búsqueda por elaborar una trama con la actualidad europea, basada en que le lleva a un joven a alistarse a los grupos terroristas islámicos como la jihad, la culpabilidad de la educación, de la familia (y más concretamente de los padres o la ausencia de estos).

Nos recibe un enorme púlpito por aquello de las religiones diversas en una Europa todavía más. Lo sagrado y los temas tabú de aquellos que más vale no hablar, pero que saldrán de las intervenciones de los protagonistas. Todo un set preparado para grabar. De acuerdo, es teatro documental, o quizás ¿deberíamos tachar teatro para dejarlo en documental?

Estamos en una sala excesivamente grande para que desde más allá de la sexta fila el espectáculo deje de tener sentido. Porque para los que estábamos sentados más lejos la función se nos hizo insoportable. Fue como asistir al rodaje de una película, pero desde un kilómetro de distancia. Incapaces de distinguir alguna cosa más allá de lo que la pantalla nos mostraba, nos perdimos el proceso (no estoy segura de si había algo que perderse tampoco, pero bueno en cualquier caso no lo vimos). Teatro, más bien poco, reducido a los cambios de lugar de los personajes. Los sobretítulos colocados justo debajo de la pantalla, con letras en blanco, combinaban muy bien con el blanco y negro de las imágenes, eso sí, flaco favor para los que nos hubiera gustado combinar letra e imágenes. Imposible sin dejarse los ojos en el intento. 

Milo Rau nunca da respuestas en sus espectáculos sino que se limita a lanzar preguntas para que sea el espectador quien piense la contestación más plausible. Si la pregunta de partida era realizar una análisis sobre los fallos de la sociedad europea actual para intentar adivinar qué falla, la respuesta es que los datos aportados por el montaje son insuficientes para hallar la solución al problema. Nos hemos perdido en la casuística personal de cada caso, sin adentrarnos en el problema. Hay problema. No hay respuestas. Europa es culpable, todos somos europeos, todos somos culpables. Simplista a más no poder. Lástima.
Elisa Díez. Recomana, 27 juliol 2015

______________________________________________________

LAS GUERRAS ÍNTIMAS DE MILO RAU

Milo Rau, periodista, dramaturgo y cineasta suizo, se dio a conocer en nuestro país en el Grec de 2013 con 'Hate Radio', un montaje aplaudidísimo sobre la gestación del genocidio de Ruanda, que reconstruía, con actores tutsis supervivientes, una emisión de la Radio Televisión Libre de las Mil Colinas, uno de los focos instigadores del odio. Otras obras suyas son 'Los últimos días de los Ceaucescu' (2009); 'La declaración de Brei­vik' (2012), sobre el discurso que el asesino de la isla de Utoya hizo en el tribunal de Oslo, o 'Los juicios de Moscú' (2013), en torno al proceso de las Pussy Riot. Yo no sé si las historias de 'The Civil Wars' (2014), el espectáculo con el que ha vuelto este verano al festival barcelonés, explican "la Europa de ayer o la de mañana", como nos dice Rau, aunque sin duda nuestros últimos 50 años aparecen como telón de fondo. Lo que sí sé es que sus intérpretes me llegaron al corazón contándome sus vidas y desnudando sus almas, hablando de familias rotas, ideales caídos y padres ausentes.

Nada es previsible en 'The Civil Wars'. El decorado, que semeja la embocadura, oro y granate, de un teatro ochocentista, gira sobre sí mismo y revela una sala de estar de clase media, donde tendrá lugar la acción. Sentados en el tresillo, cuatro intérpretes de diversas generaciones (Sébastien Foucault, Karim Bel Kacem, Sara de Bosschere y Johan Leysen) comparten sus relatos. Sus rostros, filmados en directo, se proyectan en una pantalla: bellas imágenes, en blanco y negro, que refuerzan la austeridad de las palabras y nos permiten escrutar miradas y gestos, aunque el procedimiento roza lo redundante y, unido a la lectura de los subtítulos, distrae un poco de lo que sucede en el escenario.

Sébastien Foucault nos habla de Joris, un muchacho belga que, para sorpresa de su familia, decidió sumarse a las milicias yihadistas. El padre viaja a Siria para rescatarle, es tomado por espía y torturado, escapa, vuelve, logra recuperarle y le cuenta a Foucault que el chico “ya está definitivamente en casa”, pero el actor advierte que el vínculo entre padre e hijo se ha roto para siempre. Una historia de altísimo voltaje, que cualquier otro director hubiera convertido en el centro de la función (o en la función misma), pero que Milo Rau condensa en apenas media hora, a guisa de prólogo, porque sus actores tienen muchas otras por contar, todas ellas en torno a la pérdida de la figura paterna.

Paradoja: pese a verlos (por partida doble) en escena, los rostros de los extraordinarios intérpretes han cedido su lugar en mi memoria a los perfiles de esos padres que desconozco pero que ellos me hicieron ver. Veo al padre de Sébastien Foucault, empecinado hasta la locura en salvar una pequeña empresa familiar, próspera en los ochenta y abatida luego por la crisis. Imagen central: el niño que escucha sus recorridos insomnes por la casa, siguiendo siempre la misma pauta, trazando una figura cada vez más obsesiva, como un personaje de Paul Auster.

Sara de Bosschere evoca con minuciosidad novelística su infancia feliz en un mundo marcado por la militancia: padre trotskista, madre feminista. Grandes esperanzas que de golpe parecen venirse abajo, como árboles abatidos por el hacha de una realidad implacable. El padre, sindicalista en IBM, cae en una depresión con brotes psicóticos, de la que no podrá escapar. La hija, que le adoraba, asiste a su derrumbe en público. Aquel héroe fuerte y sonriente sube a un escenario para lanzar un discurso delirante, la gente ríe, los guardias de seguridad le sacan a empellones, y ella les increpa, la cara bañada en lágrimas: "¡Déjenle! ¿No ven que está enfermo, no lo ven?".

Toma la palabra Karim Bel Kacem. La familia que emigra de Marruecos a Francia. La dura vida en la banlieue. El padre hosco y brutal a quien el desarraigo le incrementa la violencia y el alcoholismo. En su adolescencia, Karim es captado por los radicales islámicos, que le parecen apasionados y luminosos, aunque no permanece mucho tiempo en sus filas. Con una voz neutra y tranquila, cuenta que un día, harto de las constantes palizas a su madre y sus hermanos, consigue una pistola para matar a su padre, pero en el último momento se echa atrás y viaja a París, donde se convertirá en actor. Así brotan los más desgarradores momentos de 'The Civil Wars': en sordina, sin subrayados.

El maduro Johan Leysen dibuja equilibradamente el ardor y las confusiones del mundo teatral sesentayochista, su época de formación, y retrata sin acritud a Jean-Luc Godard, pese a que se las hizo pasar canutas durante el marciano rodaje de 'Je vous salue Marie' (y en los meses anteriores). Aún nos estamos riendo cuando de repente llega, envuelto en sobria melancolía, el relato de la muerte del padre, directivo de la radiotelevisión belga, en accidente de coche, cuando él era niño, y poco más tarde nos revela la tragedia de sus dos hijos fallecidos al nacer, uno tras otro. Sí, así se cuentan, a veces, las cosas más terribles.

La clave del espectáculo es, para mí, la construcción de una tonalidad íntima al servicio de la verdad humana y escénica, pues nunca brota una sin la otra. Todo fluye como si se tratara de una sucesión de improvisaciones, pero no hay que ser un lince para advertir una dirección afinadísima (la calma de los relatos, la colocación de las pausas y los clímax, la forma en que los actores se hacen escuchar y se escuchan entre ellos, la manera de pasarse la palabra) y también una soberbia escritura, hecha de selección, de modulación: dura dos horas y cuarto y yo hubiera seguido escuchándoles varias horas más. 'The Civil Wars' inauguró una trilogía cuya segunda entrega, 'The Dark Ages', con actores alemanes, rusos, serbios y bosnios, se estrenó en Bruselas el pasado mes de abril, y concluirá en diciembre en la Schaubühne de Berlín con (título provisional) 'Historia de una metralleta'. ¿Teatro político, teatro documental? Lo de menos son las etiquetas: lo que tengo claro es que quiero ver pronto otro montaje de Milo Rau, y que me gustaría mucho que alguien abordara aquí un trabajo semejante, con tanta libertad, tanta sinceridad y tanta vida.
Marcos Ordóñez, El País, 5 setembre 2015

______________________________________________________
