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«Aneckxander Una autobiografia tràgica del cos». Autoria: Alexander Vantournhout & Bauke Lievens. Interpretació: Alexander Vantournhout. Dramatúrgia: Bauke Lievens. Assessorament en la dramatúrgia: Dries Douibi i Gerald Kurdian. Mirada externa: Anneleen Keppens, Lore Missine, Geert Belpaeme, Lili M. Rampre i Methinee Wongtrakoon. Música: Arvo Pärt. Vestuari: Nefeli Myrtidi i Anne Vereecke. Disseny d’il·luminació: Tim Oelbrandt i Rinus Samyn. Producció: Not Standing vzw. Distribució: Frans Brood Productions. Una col·laboració amb Bauke Lievens en el marc del projecte «Entre l’ésser i la imaginació: cap a una metodologia per a la recerca artística en el circ contemporani», finançat pel fons de recerca de la KASK School of Arts de Gant (Bèlgica). Amb el suport de CircusNext, un programa europeu coordinat per Jeunes Talents Cirque Europe i finançat amb el suport de la Comissió Europea. Una coproducció del festival PERPLX Kortrijk - Marke (Bèlgica), CircusNext, Les Subsistances (Lió, França) i el Festival Novog Cirkusa de Zagreb (Croàcia). Amb el suport del Govern Flamenc, el Govern Flamenc de l’Oest i CircusNext. Residències: Kunstencentrum Vooruit (Gant, Bèlgica), Circuscentrum (Gant, Bèlgica), CC De Warande (Turnhout, Bèlgica), Festival PERPLX Kortrijk-Marke (Bèlgica), Centro Cultural Vila Flor (Portugal), Les Migrateurs (Estrasburg, França), Subtopia (Norsborg, Suècia), Cc De Spil (Roeselare, Bèlgica), La Brèche (Cherburg, França), Les Subsistances (Lió, França) i STUK (Lovaina, Bèlgica). Festival Grec 2016, Sala Pina Bausch, Mercat de les Flors. Del 7 al 9 de juliol.
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Severitat juganera

Contorsions, repeticions, perseveració, esforç i un pèl de bogeria són els ingredients que ofereix, a cos nu, Alexander Vantournhout. Una intensa i estricta proposta, a camí entre el circ i la dansa, que sorprèn a parts iguals tant per la gosadia, com per la seva senzillesa. Construïda sobre l'argument de la identitat del cos sobre l'escenari, que parteix de les particularitats físiques del seu intèrpret, absorbeix l'espectador des de primer instant per una estranya barreja entre innocència i perversitat. Amb matisos, perquè la tècnica desplegada és de magnitud, hi ha una exageració en l'esforç d'aquest atleta que s'observa a mig camí entre la fascinació i el rebuig per la intensitat i duresa de les execucions. I això situa en peu d'igualtat una experiència que pot resultar fins a un punt dolorosa per l'empatia que es crea, amb els recursos expressius i comunicatius que desplega.

En el fons de la qüestió un tema central en les relacions que mantenim amb la dansa i el circ: ¿com és la nostra percepció del cos? Uns guants de boxa o unes sabates de plataforma i alguna sorpresa més que millor veure en directe, modifiquen els ímputs des del quals fem la lectura del món perceptiu. La deslocalització, la imatge amorfa en un context determinat (com la que produeix un cos nu amb aquells guants) provoquen connexions informatives, sovint en l'àmbit de l'inconscient, que modifiquen els nivells de significació. Aquest exercici de manipulació visual, un recurs conegut, queda aquí amplificat per un segon mecanisme de control: la connexió emocional, empàtica (les caigudes són reals, sonores, se sent l'intèrpret respirar el seu esforç) i fan que Aneckxander es converteixi en una vivència sensorial única i fascinant.
Però tot plegat és només un joc. Tan sever com vulguem. Però només un joc. En dóna fe l'epíleg de l'espectacle, on s'interpel·la —si encara fos necessari— al control remot que l'espectador té sobre allò que està passant sobre l'escenari. Uns senzills ulls clucs, o marxar de la sala són recursos al nostre abast, fàcils, immediats, que permetrien la distància amb la proposta; com la insistència en restar-hi, immòbils i esperar encara més d'aquesta “autobiografia tràgica del cos” que és com Alexander Vantournhout subtitula l'espectacle i que expliquen moltes coses de la nostra condició d'observadors. Un dia un ballarí, a qui apenes coneixia, li va dir que tenia un coll molt llarg. Ell va saber identificar molt bé el problema i l'ha convertit en aquesta sorprenent proposta: és en la teva mirada i no pas en la meva forma on s'hi inscriu el nus de tot plegat.
Jordi Sora, Recomana, 9 juliol 2016
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Un brutal y sorprendente ejercicio sobre el cuerpo humano

Todo empezó cuando un desconocido le soltó al artista circense y bailarín belga Alexander Vantournhout: “Oye, tienes un cuello muy largo”, y de paso, bromista, le sugirió un apodo: Aneckxander, con el ‘neck’ (cuello en inglés) incrustado en su nombre. El aludido tomó nota y tras constatar ante el espejo la referida observación fisonómica decidió llevar al extremo y explorar esa y otras desproporciones de su cuerpo en un brutal espectáculo —”autobiografía trágica de un cuerpo”, lo define— que ha impactado en el Grec.

La tensión y la sorpresa se instalan al minuto en la platea cuando, tras desprenderse del traje bajo una tela a golpe de ilusionista, empieza a prolongar su cuello hasta el infinito y a retorcer sus miembros y torso en las formas más inverosímiles y extrañas. Con Aneckxander entramos en terrenos desconocidos de la anatomía humana y en un juego de percepciones que deja claro que la cuestión no es el cuerpo sino cómo los demás lo perciben. Desnudo, sin más apoyo que la música intencionadamente reiterativa de un piano que él mismo interpreta y tres complementos, va desafiando a su cuerpo y a los espectadores, a los que escruta con su mirada, en un combate extenuante de golpetazos y contorsiones.

En el dibujo de su retrato pretende disimular otras dos desproporciones de su físico calzándose unas botas de plataforma para alargar sus piernas y unos guantes de boxeo, que además de ocultar sus puños pequeños, le sirven para proteger las muñecas y amortiguar el impacto en sus partes íntimas tras las terribles embestidas contra el suelo a las que castiga su cuerpo. El supuesto dolor traspasa la cuarta pared noqueando al perplejo personal, mientras el artista persevera una y otra vez en acrobacias frustradas, a la búsqueda obsesiva de una perfección inexistente. 
Los guantes y esas botas enormes, que complican la ejecución de los movimientos, en contraste con el resto del físico desprotegido, magnifican la vulnerabilidad, la fragilidad de un hombre al que vemos replegar el estómago al límite o con la calva coloreada por el flujo sanguíneo después de alguna brusca acción cabeza abajo.

Asoman algunos retazos de humor que alivian la intensidad de la obra, en especial tras un angustiante efecto que provocó más de un grito en la sala y acabó en carcajada. Al final, el desafío cambió de bando. Tras los merecidísimos aplausos, la función continuaba hasta que el público quisiera. Algunos se resistían a abandonar la sala Pina Bausch del Mercat de les Flors, y ahí estaba Aneckxander, regalándoles bises, entre ellos una danza a lo derviche con la dificultad añadida de las botas. Al menos media hora más prolongó un espectáculo que ha dejado huella.
Imma Fernández, Recomana, 19 juliol 2016
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