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Un bon text no és sinònim de bon teatre

Després de veure Les bruixes de Salem al Teatre Grec, tinc tres certeses: un bon text no és sinònim de bon teatre; quan parlem d'interpretació i presència escènica, aquí i ara encara hi ha jerarquies; al teatre Grec és molt difícil fer teatre convencional. Tot això ve a tomb davant la irregularitat del muntatge d'Andrés Lima sobre l'obra d'Arthur Miller. Perquè fins que se celebra el judici, clímax de la peça, amb un Lluís Homar prodigiós, la seva proposta no s'enlaira. Fins aleshores, vam veure un vol ras, amb certes puntes com l'escena íntima entre John Proctor (Borja Espinosa) i la seva esposa Elizabeth (Nora Navas), molt d'histrionisme i actors que són més bons que el que van demostrar.

Miller va escriure Les bruixes de Salem com a resposta a la caça de bruixes. Va trobar en uns fets reals ocorreguts a finals del segle XVII a la localitat puritana de Massachusetts una metàfora del que estava passant als Estats Units, amb la persecució fanàtica de tots aquells que no fossin netament de dretes transposada en un poble on tothom esdevé sospitós d'adorar el diable. I no direm que el pas del temps hagi fet malbé la peça, ja que això queda en mans del director. És ell el responsable de què ens arribi. I Lima obeeix l'artefacte escènic de Miller amb exactitud tot introduint explicacions contextuals que fan que entenguem el context, alhora que ens serveix la inauguració de Grec més conservadora dels últims temps.

El problema apareix quan ens adonem que estem davant d'una mena de teatre de grans dimensions (morals, escènics, exigent, coral...) que no estem gaire acostumats a veure a casa nostra, cosa que afecta la versemblança del conjunt. Els actors no troben el to. Només la bruixeta Abigail (Nausicaa Bonnin) s'ajusta al paper de noia que farà el que sigui per aconseguir John Proctor, el quid de la peça. A les primeres de canvi, intuïm que s'amaga rere una màscara, que no és el que sembla. La resta navega en l'espai. Fins que Homar es fica dins el paper del jutge John Hathorne i surt a escena a tallar el bacallà. El dia de l'estrena, segur, immens, va fer callar fins i tot el públic que reia. Homar concentra totes les mirades i escombra tot el que té per davant. Només Navas, continguda en el paper de l'esposa rígida que ha estat traïda i li costa perdonar, està a la seva altura. Com dèiem, encara hi ha jerarquies.
Andreu Gomila, Time Out Barcelona, 2 juliol 2016

_______________________________________________________________

Inauguració de primera categoria!

Les bruixes de Salem atrapa tots els espectadors de la primera a la darrere filera de l'amfiteatre Grec amb una trama que evidencia la força de la por i l'abús de poder. Andrés Lima ha bastit una peça en què es connecta amb el públic donant referències al motiu pel qual Arthur Miller va voler escriure d'aquest fet històric. Que avui segueixin incomodant aquestes bruixes de Salem demostra que la seva lectura continua sent vàlida i necessària. El muntatge parteix d'un equip d'actors que aporten consistència i complexitat als seus personatges. Hi destaca la presència de Lluís Homar. Una altra vegada triomfa amb un material enrevessat però que el seu aplom el fa transparent com el vidre, fresc com l'aigua del riu. Torna a construir una catedral de paraules i emocions com ja havia fet a Terra baixa, L'art de la comèdia o El professor Bernhardi. L'obra no s'acaba en aquesta presència, ja que tots els personatges es despleguen eficaçment i servint la veritat esmunyedissa dels seus personatges i construint el fons de la postal, amb una energia ben afinada.

Miller escriu Les bruixes de Salem com a mirall del procés de la caça dels comunistes en l'Amèrica de Mc Carthy. Avui, la caceria continua en alça, tot i que hagi sofisticat els seus mecanismes d'aillar els que atempten contra els interessos del Poder. Els personatges èpics i tràgics de Miller estan carregats de contradiccions: poden passar de defensar del blanc al negre en poca estona. En realitat es demostra "com els covards moren constantment, mentre que els valents ho fan només un cop" (com diu la tonada d’Apunto Shakespeare, dels Amics de les Arts). En aquestes esquerdes de personatges llueixen les interpretacions de Nausicaa Bonnín, Anna Moliner, Nora Navas, Carme Sansa, Míriam Alamany, Borja Espinosa, Albert Prat, Miquel Gelabert, Carles Canut, Carles Martínez. Pel que fa a les noies que dansen i que esdevenen motiu d'execució excel·leixen pel seu treball d'acompanyament, de matís sonor i acolorit constant.

Jordi Bordes, Recomana, 2 juliol 2016
_______________________________________________________________
Homar salva un muntatge d'una correcció tediosa

Hi ha a Barcelona pocs espais tan difícils on representar un espectacle de gran format. Segurament després de la Sala Gran del TNC, el Teatre Grec de Montjuïc estigui en una gens distanciada segona posició. Inaugurar el Festival Grec, doncs, té alguna cosa de regal enverinat cap a l’equip artístic responsable de fer arribar una obra de text a les 2.000 butaques amb unes condicions, les inherents a l’aire lliure, que es sumen a la lupa amb la que el públic de l’estrena contempla el resultat.

Les bruixes de Salem és sense dubte una bona —molt bona— opció per obrir un Festival Grec. Les commemoracions del centenari d’Arthur Miller, la temàtica de la cacera de bruixes de McCarthy a través d’una comunitat puritana de Massachussets a finals del segle XVII, el mirall amb les conseqüències a les que avui en dia ens aboca el discurs de la por o fins i tot recuperar el teatre de text a l’Amfiteatre —sovint escàs— amb un títol que fa temps que no es representa a la nostra cartellera, són motius de pes per aplaudir tal decisió.

La producció del Grec, Teatre Romea i Centro Dramático Nacional presenta el text de Miller amb una correcció a estones tediosa, amb una direcció d’Andrés Lima a la qual falta força, tota la que Lluís Homar aporta quan entra a escena i minimitza la resta de l’extens repartiment. Dubto de fins a quin punt calen, en la versió del text que se’ns presenta, aquelles cites de Miller i referències al més pur estil Wiquipèdia que ens fan sortir del text que estem veient i que em transmeten una innecessària condescendència amb l’espectador.

Les dues hores i mitja avancen sense pausa a trompicons i, per fi, sembla que l’obra aixeca el vol amb l’escena final del judici, que Homar lidera rotund al costat d’una Anna Moliner que sobresurt, del millor de la nit juntament amb Nora Navas. Malauradament de nou ens trobem a l’aire lliure amb un espai escènic pensat per a un lloc tancat, amb una construcció a base de nivells i planxes de fusta que mai acaba de quedar ben definida (cada personatge marca l’accés a escena per on li sembla) i que al final resulta gens pràctica quan vol marcar un previsible efecte final de “reclusió”.

Christian Machío, Recomana, 2 juliol 2016
_______________________________________________________________
La pràctica vigent de la invenció de proves

El teatre d'Arthur Miller sempre m'ha semblat antic, molt antic. Però en el cas de Les bruixes de Salem (1953), la tossuda realitat d'aquesta baluerna ancorada en l'antic règim que és el fòssil regne dels Borbons, fa vigent i actualíssima la denúncia del Miller més inveterat. El dramaturg americà aprofitava el cas històric del 1692 per denunciar la caça de bruixes endegada pel sinistre senador McCarthy (1950-60), que va empestar de sospites, recels i por l'enrarit ambient polític dels inicis de la guerra freda. L'obra destil·la amb vistositat la creació d'un estat d'ànim basat en el pànic per tal de dur a terme objectius inconfessables. Són mètodes experimentats amb terribles conseqüències al llarg de la història europea, sovint acabdillats per fanatismes psicopàtics dirigits a exterminar adversaris. Abans era la Inquisició, avui tribunals similars, exempts d'imparcialitat i amb semblants objectius, alimentats per la paranoia de polítics ineptes que un dia veneren i condecoren trossos de fusta pintada, i l'altre construeixen proves per criminalitzar els que no pensen com ells. Delinqüents amb càrrec i corbata en la realitat, amb collet i sotana en la ficció escènica, que es basen en falses incriminacions, delacions interessades, confessions malaltisses per tal de fer prosperar els seus abjectes plans. Magistral Lluís Homar en el rol de l'inclement inquisidor que envia a la forca els dissidents, ben escortat per Carles Martínez que s'escarrassa en fer prosperar el dubte raonable, o Nausicaa Bonnin que incorpora la perversa nena acusadora, entre tants d'altres. Àgil direcció d'Andrés Lima i fluïda versió d'Eduardo Mendoza, al servei d'una inauguració del Festival Grec en gran format i adequada espectacularitat. Remot Miller, sí, però la cacera de bruixots i l'anhiliació del discrepant segueix amb una vigència esfereïdora.
Francesc Massip, Recomana, 2 juliol 2016

_______________________________________________________________
Al diablo se le pasó su tiempo

Los exorcistas aseguran que la principal astucia del diablo es convencernos que no existe. Si nos atenemos a esta aseveración Satanás triunfó anoche en el Teatre Grec. Cada vez que sus heterónimos se pronunciaban en el escenario un coro de risas arreciaba con voluble intensidad desde el anfiteatro. Demasiado católicos para comulgar con la histeria puritana que Arthur Miller invoca en Las brujas de Salem para pasar cuentas con la caza de brujas de McCarthy. A este lado de la cristiandad —por antigua más cínica— siempre se ha tenido claro que la Inquisición era un asunto de Estado y no de Fe.

También Andrés Lima debe estar convencido que este texto de 1953                 —respuesta del autor a su propia persecución por el Comité de Actividades Antiamericanas— está muy lejos de las inquietudes vivas del público. Quizá anticipando su descreída respuesta equipara el drama con una coraza pedagógica para aleccionarnos sobre las motivaciones políticas de Miller y su eco en situaciones actuales. Pero ni con esas logra abortar la risa cada vez que se menciona con gravedad institucional el anticristo o los personajes son abducidos por sus espasmos de fervor religioso, sean reverendos en crisis o jovencitas proclives a hacer mal uso de su freudiana histeria.

Solo cuando Belcebú cierra la Biblia y se coloca la toga, sólo cuando la obra se convierte en el tercer acto en un excelente relato de tribunales y el mal abstracto se hace concreto y humano y se impone la dialéctica de la justicia y su perversión por motivos espurios, el drama y su puesta en escena adquiere la grandeza que se le presupone a un texto que forma parte del canon teatral americano del siglo XX. En este tribunal de intereses enfrentados e innombrables sí que Lluís Homar, Carles Canut, Miquel Gelabert, Albert Prat, Carles Martínez, Nora Navas y sobre todo Borja Espinosa —que se impone como el protagonista John Proctor— y Anna Moliner, arman entre todos una fortísima batalla teatral, de aquellas que tensan el cuerpo y hacen avanzar el tronco y la testa hacia el escenario para intensificar el contacto con lo que allí ocurre. Porque, de repente, algo importante sucede. Y ocurre incluso en el silencio, como Nausicaa Bonnín calculando sentada y en segundo plano la amenaza que se cierne sobre su dictadura de mentiras.

Estéticamente el montaje viste un puritanismo sectario atemporal, una versión floreada de los Amish o de ese conservadurismo de la América profunda que en las películas de terror es la máscara amable del mal. El escenario también busca la conexión con esa idea de comunidad. Un espacio que empieza como un esquema abierto a la curiosidad, como la de Lars von Trier en Dogville, para evolucionar hacia una metáfora de la arquitectura comunal: una iglesia-granero presidida por una horca.
Juan Carlos Olivares, El País, 2 juliol 2016

_______________________________________________________________
Puritanisme escènic

Mario Gas recordava que quan un col·lectiu s’uneix es poden canviar les coses. A l’escenari del Teatre Grec, “que ni és grec ni és romà”, el director feia de representant d’aquella Assemblea d’Actors i Directors —“gent d’ideologies diferents”— que aquell estiu del 1976 van muntar un festival popular del qual celebrem els 40 anys d’existència. Paraules de lluita per a un sector professional que viu en condicions precàries. Reivindicació de la ideologia en un marc cultural on pesa cada cop més el màrqueting i el clic. Enrere quedaven gairebé tres hores de teatre de text, Les Bruixes de Salem (1952), aposta per un clàssic d’Arthur Miller de qui enguany es commemora el centenari del naixement.

El madrileny Andrés Lima és l’encarregat de la direcció i la dramatúrgia d’un muntatge d’estètica clàssica, d’aquella que als 70 quan va néixer el Grec s’hauria rebutjat per antiga i ara ens recorda a segles passats, en la qual intervenen quinze intèrprets. Gran format, tot i que a Montjuïc es queda petit, per una escenografia que representa l’Amèrica més rural en forma de graner que la companyia aixeca a mesura que avança el muntatge. Metàfora final de tancament i opressió d’una societat embogida pel fanatisme religiós i la barreja de poders executiu i legislatiu així a la Terra com al Cel. Vestuari acord amb la societat puritana del poble de Salem, espai on Miller recupera un episodi històric del segle XVII per a desfer-se dels seus dimonis en ple maccarthisme.

Lima no ha fet de cirurgià en la dramatúrgia i això és un dels aspectes que va a la contra del muntatge. Tot i els fragments narrats que provoquen una mena de distanciament brechtià, alguns amb explicacions absolutament innecessàries, l’objectiu de la peça que és la vigència del fanatisme i la por infinita que pot regir una societat no ens arriba i es desaprofita l’oportunitat de convertir aquest text, bastant carregat de pols, en una proposta acord amb l’actualitat. La literalitat que domina la proposta també fa que no hi hagi ni un mínim qüestionament del paper de la dona que en una societat tan misògina com la que es presenta és, en definitiva, la causa de tots els mals.

La direcció escènica és de ritme lent i la tensió i sobretot atenció explota en l’escena del judici, clímax del moment de bogeria d’acusacions i contra acusacions, batalla campal interpretativa on sobresurt el gran jutge Lluís Homar i el pagès Borja Espinosa. Malaguanyat Carles Martínez que en moments tràgics provoca la rialla de l’espectador, especialment quan parla del dimoni. Pel que fa als personatges femenins, un altre treball impecable de Nora Navas i, entre les bruixetes joves, sensacional Anna Moliner. Finalment, som conscients de la responsabilitat que significa inaugurar el festival Grec de Barcelona, però precisament per això mateix ens hauria agradat que, en general, els actors i actrius no s’haguessin encallat tantes vegades a l’hora de dir el text.
Teresa Ferré, Notes d’escena / Recomana, 3 juliol 2016
_______________________________________________________________

L’important és tenir acoquinat el poble

Arthur Miller va escriure Les bruixes de Salem com un reflex històric de la caça de bruixes de McCarthy contra tot allò que fes pudor de sofre comunista o esquerrà als Estats Units dels anys 50. Va fer un retrat terrible i realista del fanatisme religiós al servei d'un poder que terroritza el poble de Salem el 1692. Creiem que la capacitat del poder per generar por és el que més ens acosta avui a un text de ressonàncies històriques i d'una enorme brillantor teatral. El poder sempre recorre a la por. Penseu en el 26-J i com la dreta ha identificat el partit del canvi com el dimoni comunista, tot i que les eines de pressió s'han sofisticat i afortunadament ja no passen per la tortura o l'amenaça de ser penjat.

Davant d'aquesta evidència, el director Andrés Lima aixeca una versió molt respectuosa amb l'original i d'un cert caràcter didàctic, introduint-hi la figura d'un narrador que contextualitza tant l'escriptura de l'obra com els fets que la van inspirar, a més d'algunes declaracions de l'autor, com aquella en què diu que potser hauria hagut d'escriure una "comèdia absurda" en lloc d'una tragèdia. Fins a cert punt, la recepció del públic li aporta una dosi d'absurd, per delirant, rient com si estiguéssim en una comèdia. Ja ho veu, senyor Miller, potser l'obra és una mica el que vostè volia.

Andrés Lima ha fet un molt bon treball amb l'amplíssim repartiment, en què destaca per sobre de totes les coses el comissionat governador Danforth, un Lluís Homar amo i senyor de l'escena fins al punt d'imposar silenci al públic durant el judici en un apunt improvisat de gran actor. Magnífica la parella de Borja Espinosa i Nora Navas en les seves confrontacions. Demoníac Miquel Gelabert. Entranyable Carles Canut. Nausicaa Bonnín aixeca una Abigail —la noia que lidera la gran mentida de l'obra— tan creïble que agafen ganes de baixar a l'escenari i clavar-li una bufetada. La producció, pensada per al teatre María Guerrero de Madrid, ha sacrificat la singularitat de l'hemicicle.

Santi Fondevila, Ara, 3 juliol 2016.

_______________________________________________________________
El millor: la bona feina dels intèrprets

La poca fe en la funció del programa de mà —i en les informacions prèvies difoses per terra, mar i aire—, pot fer que un director tan expert com Andrés Lima sigui l’actor principal del seu espectacle i, alhora, el narrador de les circumstàncies històriques que expliquen l’origen i els motius pels quals va ser escrita l’obra que dirigeix. 

No és bo, en efecte, que un drama que apel·la als sentiments més primaris i irracionals de l’ésser humà, un drama que reclama un clima d’angoixa i opressió com Les bruixes de Salem comenci amb el distanciament que crea que Lluís Homar expliqui les raons que van fer que Arthur Miller proposés, el 1953, aquesta historia de supersticions i pors invencibles. Vull creure que el noranta per cent d’espectadors que omplien totalment el Grec a la sessió inaugural del festival d’estiu sabien que el propi Miller (1915-2005) havia estat víctima de la persecució histèrica que el senador McCarthy havia desfermat a la caça de comunistes i d’enemics dels principis morals i polítics dels EUA.

Per raons d’oïda, l’admirat Andrés Lima, responsable de molts dels èxits d’Animalario, no ha pogut controlar l’homogeneïtat de la dicció dels quinze intèrprets, que és un guirigall d’accents diversos —i un descans quan escoltem, entre d’altres, Carme Sansa, Carles Canut o el mateix Homar. El director, avesat a formats més reduïts, tampoc a arrodonit l’enrenou d’algunes escenes, on hi ha massa personatges en acció. A la part positiva d’un balanç acurat, trobaríem, en canvi, passatges molt aconseguits de la representació i troballes inqüestionables com ara la progressiva acotació de l’espai dramàtic, que completa una excel·lent escenografia de Beatriz San Juan.

El 1692, a partir de l’estranya malaltia de Betty Parris (Marta Closas), una nena de la comunitat rural de Salem es converteix en el centre de rumors i creences que fan pensar en una intervenció ultramundana inquietant. La vida a Salem està sotmesa a una estricta normativa religiosa i ben aviat es parla que la Betty pot ser víctima d’un malefici o, potser, d’una possessió demoníaca. L’eventualitat provoca la intervenció dels reverends Parris (Albert Prat) i John Hale (Carles Martínez), i ells mateixos inicien les investigacions sobre quina pot ser la causa de la desgràcia de la malvestat que ha caigut sobre Salem.

Una dansa nocturna d’unes adolescents de la comunitat, d’evidents ressonàncies epicúries —escena que obre l’espectacle—, podria ben bé ser la causa de la presència a Salem d’un maligne, especialment atrafegat, que posa al descobert malifetes ocultes, com la relació que hi ha hagut entre Abigail Williams (Nausicaa Bonnin) i John Proctor (Borja Espinosa), marit d’Elisabeth Proctor (Nora Navas), el qual, després d’abjurar de tota creença, serà executat a la forca. Enmig d’una sèrie d’indagacions creuades, hi ha terratinents, com Thomas Putnam (Miquel Gelabert) que aprofiten les circumstàncies per comprar terrenys a baix preu.

Penso que el treball del director llueix especialment, com ja he suggerit, en les escenes de pocs personatges, llevat d’una excepció: el procés final de John Proctor que presideix el vicegovernador Danforth, un Lluís Homar potent, convincent, immillorable. El perquè Andrés Lima ens obliga a recordar-lo de manera inevitable com el narrador del començament de Les bruixes de Salem és el petit enigma amb què ha volgut castigar-nos com a espectadors. En general crec que el millor de la representació és la bona feina dels intèrprets que esmento, als quals he d’afegir els noms de Míriam Alamany i Anna Moliner.
Joan-Anton Benach, La Vanguardia, 3 juliol 2016.
_______________________________________________________________
Un brillant inici del Grec 2016

Una notable i vibrant versió del clàssic contemporani d´Arthur Miller, Les bruixes de Salem, inspirat en un fet real que va passar el 1692, al·legoria contra el fanatisme, en aquest cas religiós, i els perversos mecanismes de repressió que es valen de la por per capgirar una societat. Arthur Miller la va escriure com a metàfora sobre la “caça de bruixes”, millor dit “caça de suposats comunistes”. Una obsessiva persecució que va engegar el senador McCarthy entre 1950 i 1956 i que el mateix Miller va patir personalment al ser acusat i desprès d´un any absolt.

Una posada en escena ortodoxa, austera i fidel al text del director i dramaturg madrileny Andrés Lima. Ha estat pensada per a sala convencional a la italiana,  ja que les properes estrenes seran al Centro Dramático Nacional i al Teatre Romea, coproductors amb el Grec 2016 del muntatge. Una ben pensada escenografia de fusta neta, un espai atemporal i únic, com el vestuari, un encert de l´escenògrafa  i també vestuarista, Beatriz San Juan. Un repartiment sòlid que dona consistència a  tota l'acció dramàtica liderat per un majestuós Lluis Homar, en la seva doble interpretació com a narrador-introductor al principi i com a extraordinari vicegobernador i inquisidor de justícia implacable. Al seu costat, Nora Navas i Borja Espinosa, magnífics els dos, interpreten l´abnegat matrimoni víctimes directes i innocents de la histèrica bogeria persecutòria. Nausicaa Bonnín, en un nou pas endavant en la seva carrera com a actriu, interpreta l´astuta jove que per lliurar-se de les acusacions fingeix estar posseïda pel diable induint les seves companyes i involucrant a tort i a dret sense escrúpols. Anna Moliner, de nou eficaç i convincent, dona vida a l'amiga que intenta desmentir les falses acusacions, però que acaba reafirmant-les en veure's en perill. Dos veterans i grans actors, como són Carme Sansa i Carles Canut, ens ofereixen pinzellades del seu talent en dos personatges secundaris però força importants dins la trama. Destacar també la brillant interpretació que fa Carles Martínez del reverend John Hale, l'única autoritat religiosa que es rebel·la contra l´allau irracional d'acusacions i condemnes. Albert Prat, Miriam Alemany, Miquel Gelabert, Yolanda Sey, Marta Closas, Joana Villapuig i Núria González i Llausí, complementen un repartiment compacte i sense fissures. Destaquem finalment l'acurada traducció de l´escriptor Eduardo Mendoza.

L'espectacle va pujant d´intensitat a mida que avança fins arribar al seu punt culminant durant el judici. Dues hores i mitja de bon teatre que se segueixen intensament  sense cap temptació de mirar el rellotge, malgrat que els seients del Grec no són precisament del tot còmodes. Amb aquest muntatge el teatre ha tornat a ser el protagonisme en l´inauguració del Grec. Fa cinc anys que havia cedit aquest privilegi al circ i a la dansa. Les bruixes de Salem (The Crucible, títol original), és una obra que tristament  torna a tenir ressonàncies actuals de les que cal prendre nota i no solsament mirant els Estats Units on personatges com Donald Trump, exemplifiquen un populisme racista. A la mateixa Europa s´estan produint moviments inquietants que demonitzen els immigrants com a causa de tots els mals.

El que va passar el 1692, no va ser solament a Salem, si bé va ser en aquesta població on es van produir els fets més rellevants, també va afectar tres comtats més de Massachusets (Essex, Suffolk, Middlesex). Més de 150 persones varen ser detingudes i empresonades. Dinou varen morir a la forca (14 dones i cinc homes), una persona va ser lapidada i altres varen morir a la presó. Aquests fets han estat portats al cinema i a la televisió en diverses ocasions. Les dues versions més reconegudes han estat Les sorcières de Salem (1957), protagonitzada per Simone Signoret i Yves Montand, just quatre anys desprès del seu estrena i mentre Arthur Miller era encausat dins la “caça de bruixes” als Estats Units, i la més recent, El crisol (1996), amb Daniel Day Lewis i Wynona Ryder.

Ferran Baile, Recomana, 4 juliol 2016

_______________________________________________________________

Un gran texto

Uno de los mejores textos de Arthur Miller (1915-2005) y, con ello, uno de los más importantes del siglo XX, fue, justificadamente, el elegido para inaugurar el Festival Grec de Barcelona. El profundo retrato que hace el dramaturgo norteamericano de una sociedad que se defiende del  miedo con fanatismo, viaja desde el siglo XVI hasta nuestros días, sin perder ni vigencia ni fuerza. En una versión muy acertada en los rompimientos brechtianos y la relación con el espectador, llena de referencias a las similitudes con la caza de brujas del macartismo y nuestros propios miedo cotidianos. Las líneas entre razón y viceralidad, mentira y verdad y, por lo tanto, entre maldad y bondad, quedan perfectamente desdibujadas en un mundo que no deja de repetirse pase el tiempo que pase. Es, sin duda, un gran texto.
Desgraciadamente una obra así necesita de una calidad actoral extraordinaria, que no encontramos en todo el reparto. Es muy difícil contar una historia como esta cuando los mejores actores no están en los personajes principales, o cuando la intensidad se confunde con la estridencia. Importan muchos otros matices que quedaron en el tintero de personajes clave como Abigail Williams o John Proctor. Hablamos de personajes de una complejidad enorme, con emociones encontradas todo el tiempo, que se mueven por razones de superviviencia, de emociones reprimidas y profundas culpabilidades, insertadas a fuego en la consciencia por un grupo de señores que creen que tienen la verdad y que caminan con ella en la mano. Es evidente que los actores que quedaron cortos frente a estos retos, aunque Lluis Homar y Anna Moliner destacan claramente en el reparto con sus acostumbradas actuaciones llenas de verdad y calidad técnica, mientras Yolanda Sey nos construía una Tituba auténtica.

Esta es una producción interesante a nivel visual. Sobria y trasladada correctamente a una época más contemporánea, sin aspavientos ni espectacularidades, pero eficiente en la creación de espacios y atmósferas. La escenógrafa y vestuarista Beatriz San Juan, escogió una estética limpia, sin  obviedades, pero elemental, para describir la parca vida de los puritanos de Masachussets.
Es muy difícil hablar de la enfermedad del miedo irracional, que se alimenta de nuestra ignorancia y, lo peor, de nuestra buena voluntad. Como dice el propio Lluis Homar al inicio de la obra: "Con el miedo pasa lo mismo que con el amor, cuando ya no está, no se puede explicar".
Enid Negrete, Recomana, 5 juliol 2016

_______________________________________________________________

Un clímax que triga a arribar

Resulta incoherent que inaugurar un festival eminentment de teatre, com el Grec, amb una obra de teatre sigui una aposta arriscada. Les bruixes de Salem, per repartiment, direcció, autoria i argument, reduïa el risc al mínim: potser l’aire lliure de l’amfiteatre. Poca cosa més. I el muntatge d’Andrés Lima passa la prova. Un excel·lent Lluís Homar (cap novetat) condueix la història sobre la condemna d’unes noies a Salem al segle XVII amb què Miller va voler criticar el Mccarthisme de la seva època i amb la qual podríem encara trobar molts arguments per defensar un món millor. Els que tenen la veritat absoluta esdevenen els dolents només quan es contemplen els fets des d’una altra època, on la veritat ha passat a ser una altra; cal veure l’obra, doncs, amb ulls contemporanis (a les caceres de bruixes, esclar).
La proposta escènica és original: un graner que acull el més intransigent d’una societat perillosament ‘benpensant’. L’edifici de fusta s’anirà construint a mida que avança l’espectacle fins acabar tancant els seus habitants, al voltant d’una forca. Pura metàfora de les dues èpoques. La narració és prou clara i, a sobre, es recolza en el paper d’Homar. Potser no calien dues hores i mitja per arribar a un judici que, ara sí, agafa l’espectador per no deixar-lo anar fins al final, fins al tancament del graner.

És un luxe comptar amb 15 intèrprets que, en línies generals, compleixen amb les expectatives (algun entrebanc no passa de ser cosa del directe —o de l’estrena—. El repartiment és un bon mirall del moment de l’escena catalana actual: actors veterans consagrats, com ara el mateix Homar, el Carles Canut o la Carme Sansa, comparteixen mèrits amb joves (igualment consagrat, s’ha de dir) com un Borja Espinosa pletòric o amb una Anna Moliner encisadora.
Toni Polo, Recomana, 5 juliol 2016

_______________________________________________________________
El diablo, probablemente
Las crónicas registran dos montajes de peso de Las brujas de Salem (The Crucible) en España: el estreno de Tamayo, en 1956, y una reposición a cargo de González Vergel en el Español, en 2007. En televisión se emitió dos veces (1965 y 1973), ambas dirigidas por Pedro Amalio López. Arthur Miller la había presentado en Nueva York en 1953, con discreta acogida de público y crítica. Sin embargo, acabaría siendo su obra más vista en todo el mundo, por encima de Muerte de un viajante. Actualmente se está dando con éxito en Broadway, dirigida por Ivo Van Hove, con Ben Whisaw y Saoirse Ronan, en el Walter Kerr, y acaba de inaugurar el Grec barcelonés, en versión catalana de Eduardo Mendoza y puesta de Andrés Lima, en coproducción del festival, el CDN y el Romea.
Miller eligió un caso real (Massachusetts, siglo XVII) para trazar un paralelismo con la purga anticomunista del senador McCarthy y sus compinches en la América de los cincuenta, que padeció, como tantos otros, y de la que se salvó casi de milagro. La idea era espléndida: cómo crece un rumor y sirve de base para la mecánica inquisitorial, cómo se trafica con el miedo y se instaura un estado de delación que saca lo peor de cada uno. En mi opinión, el texto tiene grandes momentos, pero en conjunto es prolijo, reiterativo y un tanto tedioso. Dan ganas de decirle: “Háganos usted llegar antes a la parte del juicio, si es tan amable”. Ese material lo he visto mejor contado, de modo más sucinto y fulminante, en otros formatos: por ejemplo, los 20 minutos de Los monstruos llegan a Maple Street, de Rod Serling, una de las piezas maestras de La dimensión desconocida, donde los habitantes de un pacífico pueblo americano se acusan y se acosan, con locura asesina, ante una presunta invasión extraterrestre.

Hay dos cosas que no me convencen del montaje de Lima. Primera: el estupendo vestuario de Beatriz San Juan acerca la acción a lo contemporáneo. De sobra sabemos que la criminalidad fanática es atemporal, pero cuesta creer que los juicios del vicegobernador Danforth puedan saldarse tranquilamente en América con una docena de ejecuciones más allá del tiempo de los primeros colonos o de un western. Segunda: Andrés Lima crea un narrador (interpretado por Lluís Homar), entre el ojo omnipresente de Nuestra ciudad y el abogado Alfieri de Panorama desde el puente, que comenta la acción a partir de las acotaciones de Miller y remacha la comparación con la caza de brujas de McCarthy. Me parece un didactismo innecesario y reduccionista: demasiados totalitarismos ha padecido y padece el planeta como para quedarse con uno solo. Lima ha dejado la obra en dos horas y media, pero creo que mejoraría si prescindiera de esos pasajes (y podara un poco más el texto).
La escenografía, también con la firma San Juan, es sencilla, clara y está muy bien resuelta: una estructura de madera que acaba alzando un granero con un patíbulo en su centro. Me gustaron mucho las luces de Valentín Álvarez, especialmente la sutilísima gradación, de noche a amanecer, de la última escena. El mal está muy repartido en Las brujas de Salem, pero su quintaesencia es el Danforth que borda Lluís Homar en la segunda mitad: un Prefecto perfecto, feroz, manipulador e inclemente, que huele a azufre y da auténtico miedo. Le secundan el reverendo Parris (Albert Prat), el prototipo del esbirro, el Nixon de McCarthy, y el reverendo Hale, sacudido por la duda y la culpa (Carles Martínez, a su altura habitual, pero con una gesticulación un poco excesiva). Del grupo de las muchachas acusadas de brujería destaca la sobriedad de Yolanda Sey (Tituba), el desconcierto pueril que Anna Moliner imprime a Mary Warren y, en lo alto del podio, el poderío de Nausicaa Bonnín como Abigail Williams, que clava sus dos careos con John Proctor, exhalando un erotismo a flor de piel y una maldad nacida del despecho y el anhelo de supervivencia. Marta Closas (Betty), Joana Vilapuig (Susana) y Núria Golla (Mercy) me parecieron entregadas, aunque todavía con escasos recursos que les llevan a una histeria impostada.

Es fenomenal el recorrido de Borja Espinosa como Proctor, un hombre justo, al que Miller, sabiamente, complementa con un lado oscuro, muy a la manera ibseniana, y que acaba alcanzando la estatura de un héroe trágico. También está impecable Nora Navas como Elizabeth, su esposa: el discurso final de John y la despedida de ambos tienen una fuerza rotunda y conmovedora, y son la cumbre de la función.
Es un placer ver de nuevo a Carme Sansa, formidable esta temporada en el rol de la matriarca de Vilafranca y que aquí recuerda a la Lillian Gish de La noche del cazador como Rebecca Nurse, encarnación de la bondad y la sensatez en pugna con la maldad rampante. Carles Canut, otro gran veterano, me hizo pensar en Edmund Gwenn por su trabajo como Giles Corey, un personaje de película de Ford: el granjero honesto e ingenuo que cree en la justicia e intenta enfrentarse a los inquisidores. En el bando contrario tenemos a Miquel Gelabert, muy aplomado como el terrateniente Thomas Putnam, eterno pescador en ríos revueltos, y su mujer, Ann. De acuerdo que la señora Putnam es algo desaforada, pero quizá ganaría si el trabajo de Miriam Alamany lo fuera un poco menos.

Hay problemas de ritmo, que arrancan con la estructura del texto, en los dos primeros actos, con su fatigosa sucesión de visitas, y eso que Lima ha eliminado a dos vecinos para que la casa de los Proctor, a ocho kilómetros del pueblo, no acabe pareciéndose a la sala del ayuntamiento. A partir de la llegada de Danforth, todo adquiere intensidad y las dimensiones de una pesadilla kafkiana, entre lo absurdo y lo terrorífico. Les bruixes de Salem se verá, en su versión castellana, en el Centro Dramático Nacional la próxima temporada.
Marcos Ordóñez, Babelia, El País, 9 juliol 2016
_______________________________________________________________
Les bruixes de Salem: un muntatge fallit

L’any 2015 va celebrar-se el centenari del naixement d’Arthur Miller i al nostre país l’escena professional en va representar una única obra, Panorama des del pont, amb un muntatge de George Lavaudant que podríem qualificar, en el millor dels casos, de gris. Curiosament, però, enguany el festival Grec ha decidit homenatjar Miller altre cop i ha programat dues de les obres més significatives d’aquest autor: Les bruixes de Salem (The Crucible) i El preu (The Price). A més, la primera d’aquestes obres ha servit per inaugurar oficialment el festival d’estiu de Barcelona.
Sens dubte que The Crucible mostra uns fets que van tenir lloc a Salem al segle XVII i que van servir a Arthur Miller per establir un paral·lelisme amb la persecució que el senador Joseph McCarthy va endegar als anys 50 als Estats Units amb l’objectiu d’identificar comunistes o simplement gent d’esquerra. Tanmateix, si l’obra només girés a l’entorn d’aquests dos fets històrics (Salem i McCarthy), la seva grandesa hauria minvat de manera exponencial amb el pas del temps i això no ha estat així, ja que l’obra ha tingut èxit arreu al llarg de tot el segle XX (a la Xina, per exemple, l’obra es va estrenar ja entrada la dècada dels vuitanta i va causar un gran impacte). No, no és només el maccarthisme. The Crucible és una obra que qüestiona els mecanismes de poder, uns mecanismes imposats per unes autoritats que defineixen allò que és real d’allò que no ho és, distingeixen el que és veritat del que és fals, imposen un relat que se sosté per mitjà de la por i estableixen un codi de relacions socials basat en l’estricta supervivència i la vigilància mútua. De fet, la delació del proïsme, encara que fos falsa, era un eina promoguda per les mateixes autoritats per preservar el dogma.

Miller, en el seu llibre d’anotacions, definia l’obra com a Proctor’s story, és a dir, com l’obra que gira a l’entorn de la figura de John Proctor (tot i que podríem afegir quasi al mateix nivell l’antagònica figura del jutge Danforth). Per què Proctor és l’element central del drama? Doncs perquè és el personatge que refusa interpretar els fets segons el relat que les autoritats imposen. Proctor interpreta el món a través de la seva pròpia experiència i tant ell com la seva esposa Elizabeth qüestionen la lectura única del món. There is either obedience or the church will burn like hell is burning!, diu en un moment donat de l’obra el reverend Parrish. Proctor decideix escriure la seva pròpia història en el moment que estripa el document que Danforth havia preparat per a incorporar-lo de nou a la història comuna, al relat de tots, el que emana d’un text sagrat i que les autoritats morals s’encarreguen de vetllar amb mà de ferro.

Proctor acaba esdevenint un exemple moral per als altres, com abans ja havia succeït amb personatges com Eddie Carbone (A View from the Bridge) o Will Loman (Death of a Salesman). Tots ells, però, arrosseguen faltes individuals a les quals han de fer front per esdevenir individus capaços de crear aquest relat propi i escapar de la hipocresia social imperant i del dogma autoritari (infidelitats en els casos de Loman i Proctor, traïció per egoisme en el cas de Carbone): només acarant les seves faltes com a individus i acceptant el seu sacrifici final poden acabar esdevenint models per al col·lectiu.

L’obra d’Arthur Miller, doncs, mostra el permanent conflicte entre les necessitats i els drets de l’individu dins d’una societat que se sent permanentment amenaçada i que es refugia de grat o per la força en un dogma de fe determinat: tant pot ser la Bíblia en el cas dels puritans de Salem, com la supremacia i l’antisemitisme dels nazis, la paranoia anticomunista de McCarthy o el llibre roig de Mao. I és que com el mateix Miller afirmava en parlar sobre The Crucible en una entrevista que va concedir fa uns anys a Richard Eyre, What I was saying in the play was: This had been going on since the beginning of time.
Andrés Lima ha estat l’encarregat de dirigir l’obra i ha comptat amb un repertori interpretatiu força variat. Ara bé, deixant de banda la idoneïtat d’un emplaçament com el Teatre Grec per a un muntatge d’aquestes característiques i la monstruositat dels micròfons i l’equip de so per amplificar la veu dels intèrprets (amb els inevitables cops de decibel sobtats o els molestos sorolls electrònics de fons que de tant en tant sonaven), Lima comet dos errors que al meu parer enterboleixen el muntatge: primer, mostrar la contextualització històrica en fer llegir els passatges en prosa que Miller va intercalar en el text dramàtic per lligar els fets de Salem amb l’esmentada caça de bruixes maccarthiana. Si bé l’autor va sentir en el seu moment la necessitat d’intercalar aquests textos explicatius per contextualitzar la història, la mateixa universalitat del text dramàtic depassa el moment històric original amb escreix i aquestes explicacions parateatrals avui dia resulten del tot anacròniques i n’embruten la intemporalitat. L’altre error, molt més de caire formal, és muntar una escenografia estètica i no funcional. Com s’entén si no la insignificança dels límits de la construcció de fusta central que els actors passen i traspassen sense que tingui cap mena de significat per als personatges que interpreten? Una irregularitat que té la seva correlació en l’apartat interpretatiu, projectant tot plegat una sensació global de precipitació. No sé quants assajos deu haver fet la companyia, però intueixo que, siguin els que siguin, han estat del tot insuficients, ja que la química entre alguns dels actors ha estat fluixa i no s’ha entrevist un treball mínimament aprofundit d’alguns personatges que permetés de projectar el color i els matisos corresponents a les tenses situacions que representen.

Arribats a aquest punt, doncs, succeeix el que passa sempre: que cal tirar de veta de la qualitat individual per evitar el naufragi. Així, els intèrprets amb més talent mantindran la tensió de l’espectador (és el cas de Lluís Homar, Carles Martínez i Anna Moliner, per exemple), però els que en tenen menys es limitaran a oferir el seu entusiasme per la via visceral, és a dir, per mitjà de la inevitable dosi de crits i esgarips habituals, ja que el matís i la contenció són conceptes del tot absents per a aquesta mena d’intèrprets.
Per tant, un muntatge que se sosté mercès a la força del text i al talent d’alguns dels actors és un bagatge massa pobre per a una de les estrenes que ha generat més expectatives del festival d’enguany. Una llàstima.
Jordi Vilaró, Núvol, Barcelona, 9 juliol 2016
_______________________________________________________________
