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«Claudia». Creació i interpretació: Claudia Victoria Poblete Hlaczik, Carles F. Giua i Eugenio Szwarcer. Direcció: Carles Fernández Giua. Disseny de l’espai i vídeo: Eugenio Szwarcer. Disseny d’il·luminació: Luis Martí. Disseny de so: Damien Bazin. Ajudanta de direcció: Aina Pociello. Producció: La Conquesta del Pol Sud. Una coproducció del Grec 2016 Festival de Barcelona, La Conquesta del Pol Sud, el Centre d’Arts Escèniques de Terrassa i el Centre de Cultura Contemporània de Barcelona (CCCB).. Amb la col·laboració de Casa Amèrica Catalunya i el Teatre-Auditori Sant Cugat. Grec 2016. Centre de Cultura Contemporània de Barcelona (CCCB). Barcelona. Del 28 al 31 de juliol.
_______________________________________________________________
Novament, una lluita sobre la dignitat de la dona víctima a càrrec de La Conquesta del Pol Sud

La Conquesta del Pol Sud signa la seva segona obra de la trilogia sobre la història i la identitat. Claudia és, com Nadia, una lluita sobre la dignitat de la dona víctima. La història d'aquesta filla de desapareguts de la dictadura argentina és el material central de l'obra. Una altra vegada, Carles F. Giua i Eugenio Szwarcer acompanyen el testimoni a escena. Revelantse que no són actors ni personatges, sinó ells mateixos que han anat a buscar Claudia perquè expliqui el seu cas. En aquesta ocasió, els dos convidats de pedra pregunten menys, deixen que s'expliqui la mateixa testimoni. Això sí, va molt més acompanyada per un video documental que, si no arriba ser màgic com el de Nadia, ensenya llocs i infinits dins de l'Argentina que proven d'abastar la immensitat del dolor amb unes immenses catarates d'Iguazú. O de revelar el paradís de Ganímides a partir dels observatoris enmig del desert.

La Conquesta del Pol Sud van començar la seva singladura amb el títol d'aquest espectacle. Volien fer un teatre molt social. La Conquesta... (Sala Beckett 2010) va ser una primera aproximació a partir d'un fet històric, aprofitant el text de Manfred Karge. Ara el seu teatre document és directe, en primera persona, d'uns testimonis amb un gran secret (fruit d'una injustícia) a revelar i que, molt encertadament es distancien del melodrama i prefereixen tancar cada capítol d'una manera vital. A Claudia, l'esperança i la veritat és Guada (i els seus germans més petits).

Jordi Bordes, Recomana, 29 juliol 2016

_______________________________________________________________

Testimonio inolvidable

Cuando al final del estreno de esta nueva producción de La Conquesta del Pol Sud, el público ovacionaba a la protagonista de la obra, los aplausos no eran, en primera instancia, por el reconocimiento de una gran actuación (imposible) sino por el papel fundamental que aquella mujer sencilla, madre de dos hijos, tuvo en la reparación de una abominable injusticia que enturbiaba la vida argentina. Nacida en 1978 en Buenos Aires, Claudia no descubrió hasta los 22 años su verdadera identidad. La prueba de ADN en el 2001 la confirmó y su caso, en efecto, hizo que se derogaran leyes todavía vigentes que garantizaban la impunidad de los mandos militares de la dictadura. El alcance colectivo del compromiso de esta mujer se hacía, pues, bien merecedor de la despedida que se le dedicó la otra noche.

A Claudia lo recordaremos como uno de los espectáculos documentales y poéticos mejor elaborados de la temporada. Según mi criterio, sin embargo, las incursiones habladas del director Fernández Giua y de Szwarcer, el diseñador del vídeo y de los audiovisuales, son un desacierto flagrante y un artificio inútil que atentan contra la naturalidad y la espontaneidad de Claudia Victòria, un testimonio inolvidable.
Joan-Anton Benach, La Vanguardia, 31 juliol 2016

_______________________________________________________________

Magnífic espectacle de teatre document sobre la memòria històrica d'Argentina

Bastir un espectacle a partir de fragments de realitat pot arribar a convertir-se en una trampa creativa. Si, a més, la proposta opta per convidar els mateixos protagonistes a pujar a escena, el perill de resultar tendenciós creix considerablement. La companyia La Conquesta del Pol Sud té molt presents tots els paranys que amaga el teatre document, i els conjura a través de pinzellades contextuals, reflexions creuades i anivellades dosis de poesia.
Carles Fernández Giua i Eugenio Szwarcer ja van fer el ple amb el seu anterior espectacle, Nadia, la història d'una nena afganesa que es feia passar pel seu germà mort per sobreviure en l'opressiu context del règim talibà. Ara, el seu nou muntatge Claudia ens transporta a l'Argentina, un país que mira de reconfigurar la seva identitat, que s'enfronta al trauma dels desapareguts en la terrible repressió que va seguir al cop d'estat del 1976.
Les consideracions sobre la memòria històrica se solidifiquen al voltant del testimoni de Claudia Victoria Poblete Hlaczik, una enginyera de sistemes de Buenos Aires que amb 22 anys descobreix que la seva vida és una farsa, que la família de militars on ha crescut no és la seva, que realment és filla d'una parella torturada i assassinada a un centre de detenció. Estem davant, doncs, de la narració d'un cas de nadó robat explicat per boca de la seva protagonista, un cas mediàtic que en el seu moment, 2001, va suposar el final de la impunitat judicial dels militars responsables de les desaparicions.
Un testimoni ja d'entrada tan potent implica la identificació automàtica amb la protagonista, un grau de segrest emocional del públic del qual la proposta, per sort, no abusa més del necessari. Tampoc no s'entra en la crueltat, ni en l'ànim de revenja, aquí el distanciament és tan útil com la intenció. La dimensió humana del personatge creix encara més a partir d'afegir motius personals, fotografies, anècdotes de la infància o la incorporació de la seva afició per la ciència-ficció, factor aquest últim que es barrejarà amb les intencions metafilosòfiques de la peça fins a portar-la a frec de la deriva.
Per sort, la narració central torna a la part final per ancorar el sentit global, un testimoni oral que al llarg del muntatge es complementa amb fragments documentals enregistrats i un subtil joc d'objectes que ajuden a fer avançar la història. La teatralització de certes escenes és subtil, just per subratllar la força del que s'explica. Que Claudia no sigui actriu professional es compensa des de l'honestedat i gràcies a l'alt grau de detallisme fixat per part de direcció, que fuig en tot moment de sobreactuacions i llàgrima fàcil. Una proposta, en definitiva, sobre les coincidències entre identitat personal i social que aconsegueix entrar de ple entre les fites del teatre realitat fet a casa nostra. Llarga vida a Claudia!
Manuel Pérez Muñoz, Recomana, 31 juliol 2016

_______________________________________________________________
Claudia: un botí de guerra

La Conquesta del Pol Sud converteix l’escenari en una màquina de cosir retalls de memòria: el relat oral, imatges documentals, mapes o dades. Claudia és un documental escènic, explicat en primera persona per la protagonista i a través d’una investigació periodística, que indaga en la memòria fragmentada i la identitat d’una argentina, filla de desapareguts i criada per una família de militars. Quaranta anys després del cop d’estat del General Videla, Claudia ens confronta amb crims d’aquesta dictadura. Aquesta és la segona obra de la triologia sobre identitat i memòria que han creat Carles Fernández i Eugenio Szwarcer; es va estrenar a l’Auditori del CCCB, en el marc del Grec Festival.
“¿Es pot conèixer a algú a partir d’una fotografia?” És una de les preguntes que ens planteja Claudia Victoria Poblete Hlaczik quan es projecta la imatge dels seus pares biològics, somrients amb ella en braços quan ella tenia pocs mesos. Sembla que aquest retall de les seves existències contingui l’essència de la personalitat de José Poblete i Gertrudis Hlaczik, dos revolucionaris socials. Morts durant la dictadura argentina, també coneguda com Proceso de Reorganización Nacional, aquests dos joves van desaparèixer a l’Olimpo, on un militar es va apropiar de la seva filla i li van suplantar la identitat. Abans de complir l’any, Claudia Poblete va passar a ser Mercedes Landa.

Claudia comença amb Carles Fernández llençant una bateria de preguntes sobre les dues visions del món durant la guerra freda: la capitalista i la comunista. I sobretot, ¿cal revisitar el passat? Tot seguit, un audiovisual ens porta a fer la volta món de manera molt esquemàtica a través de les icones polítiques d’aquestes dues visions del món. Fernández i Szwarcer ens situen en una panòramica per fer un zoom in: una dona cosint retalls de roba amb una màquina. S’obre el primer capítol, Mercedes: Claudia Poblete ens en parla de Mercedes Landa en tercera persona. La matèria prima del seu relat és com el patchwork que té entre mans: retalls petits i grans de records de la seva infància i adolescència a Buenos Aires a la dècada dels 80 i 90. Al llarg del documental escènic, Fernández i Szwarcer ens duen a als indrets que ells van visitar el 2015 per documentar-se sobre els desapareguts de la dictadura argentina. La primera parada és: El Olimpo, on entre centenars de persones, els pares de la protagonista van desaparèixer.

Passadís amunt i avall: de l’habitació dels seus pares a la biblioteca, Claudia Poblete ens fica de ple al món, que ella compara amb un tàper, de la Mercedes Landa. S’atura en detalls, com el quadre d’un indi que li feia por, i esbossa la personalitat de la mare, passiva i discreta, i el pare, autoritari. Sota una pàtina de silencis, Mercedes no lliga caps i sospita que els seus pares no són realment els seus progenitors, són massa vells i se n’avergonyeix. Però dins del taper també descobreix les seves passions com llegir, la ciència ficció i tota una llista de pel·lícules no argentines, “ja se sap que el cinema argentí no és bo” . Estudia Enginyeria de sistemes a la Universitat. És relativament feliç i s’ha cregut la versió de la història que li han explicat els llibres de la biblioteca del seu pare: “si hi ha pobres és perquè no volen treballar”. Com a amant de la ciència ficció, veu Matrix (1999), el protagonista de la qual descobreix que el món al que creia viure no és més que una simulació virtual creada per màquines superevolucionades. ¿I quina realitat hi havia fora del tàper?
Hi havia tota una família buscant una néta: veiem un video en el que Buscarita Roa, una de les Abuelas de la Plaza de Mayo, que explica com la família materna i paterna de Claudia Poblete van començar a intentar seguir-li el rastre des del dia que els seus pares van desaparèixer a finals del 1978. Vint-i-dos anys després, li fan un anàlisi d’ADN i els seus pares postissos són arrestats. Aquestes escenes són ficcionades en diàlegs en els que intervenen Fernàndez i Szwacer. En aquest segon capítol, Claudia, ara ja en primera persona, explica la perplexitat davant els sentiments contradictoris: els seus pares biològics representaven allò que els seus apropiadors li havien ensenyat a menysprear. Si no ens haguéssin ficat abans al pis dels Landa amb la Mercedes, segurament el vídeo mogut del judici contra els apropiadors, en el que Claudia admet la seva veritable identitat, no ens impactaria tant.

De tot el que l’havia envoltat al llarg de vint-i-dos anys, el que tenia més a veure amb ella, era l’indi del quadre, que mai li havia agradat. Claudia sentencia: “Els dos érem botins de guerra.” I és en aquesta inflexió en la que Fernández i Szwarcer fan un zoom out i ens condueixen en càmera subjectiva per carreteres de l’Argentina fins arribar a Santa Lucía, a la provincia de Tucumán, al centre del país. En aquest indret del mapa, a partir de vídeos veiem el testimoni de veïns del poble que expliquen la història silenciada del poble: l’enfrontament entre la guerrilla ERP i l’exèrcit, de teló de fons ens mostren selves, deserts, la majuestuositat de la natura. Els retalls de la història de Claudia i els seus pares, les parets de El Olimpo, el viatge d’en Carles i l’Eugenio a Santa Lucía, les Abuelas de la plaza de Mayo i la conquesta del país conflueixen en un tot.
I és davant d’aquesta panòramica, en que la pràctica històrica de l’apropiació de nens i nenes com a botins de guerra queda retradada. Carles Fernández, Eugenio Szwarcer, Claudia Poblete i fins i tot la seva filla de vuit anys, la Guadalupe, et serveixen les refleccions en safata, mentre que l’espectador, amb un nus a la boca, els ulls vidriosos o negats, resta perplex, emocionat i agraït. El format de documental escènic, tal i com el construeixen Fernández i Szwacer, és una experiència viva i colpidora, en la que des del relat més personal a les dades i fets globals, s’arriba a entendre una mica millor un dels episodi més terrorífics de la història d’Argentina, les ferides del qual continuen obertes.
Clàudia Brufau, Núvol, 5 agost 2016
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La emoción de la verdad de Claudia

La verdad es el mejor catalizador para despertar profundas emociones entre los espectadores que han firmado ese contrato mágico de compartir la ficción del teatro. La gran mentira consentida. Una opción como el teatro documental —al que se ha entregado con comprometida pasión La Conquesta del Pol Sud— basado en la frialdad del dato, el archivo, el testimonio, guarda en sus mejores ejemplos la paradoja de desarmar al público al punto de que las lágrimas brotan libres en el disimulo de la oscuridad. Un manantial de empatía precedido por un silencio que es un abrazo de profunda atención.
Esa es la reacción que produce el relato de Claudia Victoria Poblete Hlaczik, nacida en Buenos Aires en 1978, arrebatada a sus padres, secuestrados, torturados y desaparecidos por la la dictadura militar, y apropiada por una familia afecta al régimen. Hasta los 22 años se llamó Mercedes Landa. En 2001, después de una prueba de ADN concluyente, fue la primera de los niños “apropiados” que testificó ante un tribunal contra sus padres adoptivos. Con su declaración cambió la historia de silencio de Argentina.
Pero Carles Fernández Giua y Eugenio Szwarcer (La Conquesta del Pol Sud) no se limitan a montar una dramaturgia de apoyo al testimonio real y presente de Claudia. Entrelazada con su propia investigación sobre el terreno y sus respectivas biografías, Claudia es también una compleja reflexión sobre cómo se construye una identidad, individual y colectiva. Uno de los momentos claves de este imprescindible montaje es la evolución de la protagonista de Mercedes a Claudia, sobre todo el periodo donde inevitablemente tienen que convivir ambas identidades.

Ella —que presenta su caso con una espectacular sencillez, evitando siempre el personaje y el drama, el simulacro de aparecer como una actriz— no oculta que el proceso no acabará nunca, que el ser humano no puede desprenderse de emociones positivas tatuadas en la infancia, aunque después, destapada la cruel farsa, sean dolorosas; de que es posible crear vínculos con personas cuyo recuerdo más vivo son unas fotografías; de que una fotografía nunca dará toda la información sobre cómo es y actúa una persona.
Con una puesta en escena que usa el vídeo con una delicadeza poética (con una construcción escenográfica ajustada a lo necesario) y contextualiza el relato veraz con la información colectiva suficiente para situar la historia personal en la magnitud trágica de la Historia, este espectáculo —segunda parte de una trilogía que iniciaron con Nadia— es una propuesta imprescindible: no solo por el valor del testimonio, también por la enorme calidad con la que se han trabajado los archivos documentales y los elementos teatrales. Una creación que sólo se puede aplaudir con toda la emoción de la excelencia entregada a la verdad.
Juan Carlos Olivares, Recomana, 10 agost 2016
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