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«L’inframón». Autoria: Jennifer Haley. Traducció: Neus Bonilla. Direcció: Juan Carlos Martel Bayod. Interpretació: Andreu Benito, Joan Carreras, Gala Marqués / Carla Schilt, Víctor Pi i Mar Ulldemolins. Escenografia i vestuari: Alejandro Andújar. Disseny d’il·luminació: David Bofarull. Disseny de so: Damien Bazin. Vídeo: Joan Rodon. Programació: ProtoPixel / LED control technology and pixel mapping. Ajudanta de direcció: Georgina Oliva. Alumna en pràctiques d’escenografia de l’Institut del Teatre: Mercè Lucchetti. Construcció de l’escenografia: Pascualín. Confecció del vestuari: Época Barcelona. Una coproducció del Grec 2016 Festival de Barcelona i el Teatre Lliure. Grec 2016. Teatre Lliure Gracia. Barcelona. Del 15 al 17 de juliol.
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De quan Alícia encara no sabia què era la xarxa...

Tothom sap l'arriscat que és dirigir intèrprets infants en una obra de teatre de contingut adult com és «L'inframón». I encara més arriscat si el paper de la petita Iris de l'obra no es limita a un entrar i sortir d'escena o a fer un acompanyament més o menys simpàtic sinó a tot un seguit de diàlegs de contingut gens senzill, amb rèpliques i contrarèpliques i l'expressivitat imprescindible en cada moment.
A la complexitat, per críptica, de l'obra «L'inframón», de la jove autora nord-americana Jennifer Haley (les seves dades biogràfiques amaguen indret de naixença i edat en conseqüència amb la seva passió pel món virtual, segurament) cal afegir, doncs, aquesta direcció especial molt ben aconseguida, si tenim en compte que les dues petites intèrprets que alternen el paper, per exigència de la normativa en espectacles, tenen només alguna primera experiència interpretativa com la col·laboració en la pel·lícula 'El pregón', de Dani de la Orden, pel que fa a l'actriu Gala Marqués, i la intervenció en el musical 'Sonrisas y lágrimas', la sèrie televisiva '39+1' o el film 'Barcelona, nit d'hivern', de Dani de la Orden, pel que fa a l'actriu Carla Schilt.
L'obra, que ha estat posada en escena en diversos escenaris internacionals, pren aquí un caràcter entre fantàstic i de ciència-ficció amb un aire ambiental d'«Alícia al País de les Meravelles» en les escenes victorianes tant de vestuari com d'escenografia que tenen lloc a la part posterior de l'estructura on es desenvolupa la doble mirada sobre el món real i el món virtual.
Estem, doncs, entre dos espais: el de la seu d'investigació amb la detectiu Morris, que interpreta l'actriu Mar Ulldemolins, amb l'interrogatori a Sims, paper encomanat a Andreu Benito, i la confessió del professor Doyle, l'actor Víctor Pi; i l'espai virtual, anomenat «Amagatall», on Andreu Benito fa de Papa, i on Joan Carreras fa de Woodnut (el personatge més de Lewis Carroll), amb algunes de les escenes més compromeses per a Iris i les joveníssimes actrius de l'obra, Gala Marqués / Carla Schlit, unes escenes que en algun moment poden provocar en els espectadors una sensació de prevenció i i fins i tot de prejudici tenint en compte la curta edat de les intèrprets i el que s'hi insinua, amb la xacra de la pederastia que és tant a la llum del dia actualment.
Si l'humil cronista confessa que no és amant de la ciència-ficció, pot posar en falsa guàrdia els espectadors que no hagin vist encara «L'inframón». A vegades, la desconeixença del progrés imparable de la ciència per als espectadors rasos fa que la ficció resulti enfarfagosa. 
Qualsevol altre director potser hauria optat d'ambientar «L'inframón» entre pantalles, ordinadors, tablets i altres artilugis ultracontemporanis. Aquí aquesta opció és limitadíssima. Possiblement l'encert de l'equip de Juan Carlos Martel hagi estat deixar a l'obra gairebé despullada d'artificis i confiar que el discurs faci la seva feina. La posada en escena només ha cedit protagonisme a alguns efectes d'il·luminació i ha explotar al màxim la divisió entre els dos mons, l'actual, ja gairebé superat, dependent d'Internet, i el postInternet, on la corrupció material i moral encara no ha estat eliminada.
La història de «L'inframón», una mena de thriller psicològic, relatada en vuitanta minuts escassos, és inquietant, tot i que els espectadors hi reconeixen de seguida la investigació detectivesca a causa d'una presumpta fiscalitat tramposa de Sims que sembla que té un compte bancari en un paradís de Burkina Faso i que s'ha enriquit amb les seves activitats de foment de la pederastia. La virtualitat és la vàlvula de sortida que el personatge de Sims utilitza per controlar el desig que sent per les criatures arran de la malaltia que pateix.
Una ficció que l'autora de «L'inframón» relaciona amb el món virtual però que els espectadors no triguen gens a relacionar amb el món real si tenim en compte que el mateix dia de la meva funció saltava una notícia de la descoberta d'un pederasta —un més!— via Internet, establert a Saragossa que, per si calia donar més detalls, feia de conserge d'una parròquia i, al damunt, tenia ancedents per la seva activitat delictiva. De la mateixa manera que fins ara dèiem que la ficció superava sovint la realitat, aviat podrem dir que el món virtual del futur sembla que acabarà superant també qualsevol realitat.
Andreu Sotorra, Clip de Teatre, 24 setembre 2016
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El día después de internet
Unas endemoniadas combinaciones de imaginación y congruencia, de lógica y ciencia-ficción, tuvieron que sacudir la mente de la dramaturga tejana Jennifer Haley muchas horas antes de empezar a escribir L’inframón. Una obra de arquitectura compleja donde el mundo real tiene que convivir con el mundo virtual, al cual se puede acceder si se pretende hacer realidad sus deseos más vivos por inconfesables que puedan ser: la era post-internet.

En uno de los primeros interrogatorios en los que la detective Morris (Mar Ulldemolins) somete al multimillonario Sims (Andreu Benito), la chica reprocha al personaje que se pase 16 horas del día en el Inframundo. Y pregunta: “¿Qué saca de dedicar tanto tiempo a una cosa que no es real?”. Y la respuesta de Sims dibuja el panorama futurista que pronostica la especulación de Jennifer Haley, una especie de grito de alerta. “Que sea virtual —dice el hombre— no quiere decir que no sea real. Actualmente hay riendas virtuales para todo lo que quieras saber o hacer o probar. El 80% de la población trabaja en oficinas virtuales; los niños van a las escuelas virtuales. El Inframundo, lo que antes era internet, se ha convertido en el marco contextual que nos permite ser; ¿no lo encuentra un poco desfasado, decir que no es real?”.

La autora hace de Sims el eje de una historia inquietante que no puede desembocar en el vaticinio de una felicidad planetaria a la manera de Aldous Huxley, porque se nos presenta sometida a un secretismo absolutamente riguroso y personal. Hay que decir que la sospecha de una fiscalidad irregular es la que lleva a investigar la opulencia de Sims, que tiene una cuenta bancaria en Burkina Faso y se ha enriquecido en la explotación de lo que llama el “escondrijo”, el servidor enigmático imprescindible para acceder al Inframundo y a algunas de las identidades que adopta. Sims utiliza el reino virtual porque le ha tocado vivir “una enfermedad compulsiva... el deseo que siento por los niños” y de aquí la presencia de Iris, la niña con quien practica a la vista del público una relación, claro está, inocente.

De todos modos la utilización del inframundo para ocultar el mal ya está insinuada, mientras se nos muestran otras relaciones inofensivas y/o poéticas. La que espera al profesor Doyle (Víctor Pino) y la de la detective Morris, que toma la identidad del joven romántico Woodnut (Joan Carreras) que juega y baila con la niña. La dirección perfecta de Martel Bayod, el excelente trabajo de los intérpretes presididos por un imponente Andreu Benito, la escenografía formidable de Alejandro Andújar y la iluminación de David Bofarull, contribuyen a la perfecta inteligencia del juego de Jennifer Haley.

Joan-Anton Benach, La Vanguardia, 18 juliol 2016
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Pulcre quadre de perversions

El director Juan Carlos Martel signa una producció que balla en l'abisme: no vol donar cap element que posicioni l'espectador a priori, en un afer altemant inflamable. Evita mostrar imatges eloqüents, ni fins i tot sons que violentin l'espectador com fraia Romeo Castelluci en el terrible Purgatorio (Grec 2006), situant l'espectador en l'armari d'un nen mentre el pare abusava d'ell i la mare ho sentia tot des del menjador, molesta, però incapaç de moure un dit. És un fet que busca un equilibri impossible, navegant entre la correccio moral i el pragmatisme humà i ferint la nafra de la vulnerabilitat dels fills. De fet, és un tema que també tractava Josep Maria Miró en el seu El principi d'Arquimedes (Grec, 2012) amb molta solvència.
Paral·lel al món real, s’ha desenvolupat un món virtual en el que es pot sentir, olorar, emocionar-se i en què es poden cometre tots els abusos que es penalitzen en presó a la vida real. La teòrica legalitat blinda, en principi, aquestes pràctiques. En realitat, la peça que trasllada a un univers victorià, amb una pollancreda que captiva el nou usuari i que els éssers que hi habiten (com uns robots d’Assimov) són capaços de sentir i d’emocionar, però el dolor que puguin sentir és teòric, aboca a la vida íntima de cada ciutadà, avui. Qüestiona, de fet, si les accions íntimes, amb la persiana baixada, sense que ofengui ni atempti contra ningú aparentment són legítimes. Apel·la a una consciència estricta quan la investigadora Mar Ulldemolins (repeteix el càrrec que ja va signar en el Carnaval de Jordi Galceran, 2006) adverteix que tot acció comporta conseqüències. Andreu Benito, Joan Carreras, Víctor Pi i un parell de nenes que es reparteixen funcions (Gala Marqués i Carla Schilt) presenten un espai en el que els abusos i la violència és considerat catàrtic. El jutge més inclement és un mateix, si s'escolta els remordiments.
Jordi Bordes, Recomana, 18 juliol 2016
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Mundos virtuales

Un año más me adelanto al inicio de temporada con una obra de la que escuché maravillas tras su paso por Londres y que me despertaba cierta curiosidad por la temática que trata. Mundos virtuales, un mundo real cada vez menos presente, cada vez más secundario. Los personajes de L'Inframón viven por y para el mundo virtual. Allá es donde una especie de policía de la moral y el orden pretende establecer las reglas. Aparentemente, mucho más severas que las que tenemos que acatar en el mundo real.
Tras una semana invadidos por Pokemon e historias varias, lo que relata L'Inframón no es un futuro tan lejano, a veces incluso podíamos pensar que la realidad ya ha superado la ficción. Sea como fuere, la dramaturgia, si uno no está avezado en el mundo tecnológico actual quizás le venga demasiado de nuevo. Pero ser capaz de desentrallar la filigrana de conceptos y de pasar de un mundo virtual al real y al revés en un constante viaje es lo que hace que el significado de la obra cobre una vida tan real como inventada. No hay tiempo para aburrirse si uno tiene ganas de pensar en todos los conceptos y preguntas que desprenden las imágenes que se pueden llegar a desprender de la obra.

El timón de la obra y la luz entre mundos virtuales la pone Mar Ulldemolins, que mantiene y gana el pulso a Andreu Benito, cuya interpretación vuelve a convencer, pero que no deja de ser parte de esa zona de comfort de la que nos tiene acostumbrados y que le vuelve a funcionar muy bien en L'Inframón.
Tan importante o más que los actores es la puesta en escena. Magnífica escenografía de Alejandro Andújar que juntamente con el diseño de luces de David Bofarull, el diseño de sonido de Damien Bazin, el video de Joan Rodon y la programación de Proto Pixel convierten la sala de Gràcia en un submundo perverso con una atmósfera más que adecuada para lo que nuestros ojos están a punto de presenciar. En septiembre L'Inframón abrirá de nuevo sus puertas en Gràcia, ¿quién será el cobarde de no dejarse llevar?
Elisa Díez, Butaques i somnis / Recomana, 18 juliol 2016
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Un text pertinent amb una posada en escena excel·lent

L’èxit en l’estrena d’un text teatral no només es pot deure a les seves virtuts sinó també al fet que el moment de la presentació n’afavoreixi especialment els seus objectius. Aquest és el cas de L’inframón, un text de 2012 la dramaturga nord-americana Jennifer Haley que el Teatre Lliure de Gràcia ha estrenat aprofitant el Grec 2016. La peça, que planteja la dicotomia entre el món real i el món virtual, seria molt bona per si sola però el context actual la converteix en extraordinària. M’explico: que L’inframón arribi a Catalunya el mateix cap de setmana que mig planeta es dedica a caçar Pokémons i altres ninotets virtuals pel carrer demostra que la vida continua rimant i que la seva autora té un punt visionari bastant contundent, circumstàncies que donen un valor afegit indiscutible una proposta que pinta com un dels èxits clamorosos del proper curs.

L’inframón pren la forma d’un thriller (bastant) psicològic per plantejar el dilema entre el món real i el món virtual a partir de l’existència d’un ‘regne’ cibernètic que permet als seus usuaris una immersió total, de forma que hi poden donar carta blanca a tots els seus desitjos. Sense perdre de vista que som al teatre i que, per tant cal acció i anar per feina, el text de Haley posa damunt la taula moltes qüestions, per bé que es concentra especialment en l’ètica que es pot demanar a un delicte no comès en la realitat i en la possibilitat que els encants de la virtualitat superin els de la realitat fins al punt que hi hagi humans que decideixin viure-hi.

Un plantejament atractiu, interessant i pertinent que en el muntatge del Lliure ha comptat amb l’avantatge d’un director, Juan Carlos Martel Bayod, que el fa recolzar no només en la interpretació sinó també, molt important, en la posada en escena. Malgrat la pulcritud i l’equanimitat amb la que Martel Bayod aborda aquests dos pols, el cert que l’aparell tècnic, tan concret i concís com magnífic, acaba convertint-se en un ingredient essencial del bon regust que deixa el conjunt. Alejandro Andújar, que com a figurinista tampoc se n’acaba de sortir, també cal dir-ho, ha fet una escenografia excel·lent, que acompanya el text de forma extraordinària i l’ajuda a explicar-se millor. Definitivament millor, caldria dir.

I, a l’altra banda, una interpretació dins dels paràmetres esperables. Ni dolenta —que no ho podria ser, atesa la companyia— ni memorable, amb l’excepció de la troballa de dues petites actrius boníssimes: Gala Marqués i Carla Schilt. Un servidor va veure la primera i només cal dir que va col·locar totes i cadascuna de les rèpliques al seu to just i va aguantar un percentatge important del pes de la funció amb un temperament escènic que caldrà seguir de prop. Una altra excepció serien alguna matisos fora de catàleg d’Andreu Benito, però en general poques sorpreses i la sensació que més enllà de tibar del seu savoir faire habitual els actors, especialment Mar Ulldemolins però també Joan Carreras, necessiten encara una mica de rodatge per acabar de connectar amb la complexitat dels respectius personatges. Víctor Pi seria el més avançat en aquest camí.

Quan això passi i la interpretació es posi a nivell del text i de la posada en escena, L’inframón serà una maquinària teatral difícil d’aturar. L’espectacle es reestrena al Lliure de Gràcia a mitjans de setembre i no us estranyi que es converteixi en el primer gran èxit de la nova temporada teatral barcelonina.
Marc Sabater, Recomana, 20 juliol 2016
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Atrapados en la Red oscura

El año pasado vi The Nether en el West End. Jennifer Haley, una joven dramaturga estadounidense, la había estrenado en 2013 en el Center Theatre Group de Los Ángeles. Como sucede a menudo con el teatro norteamericano (Angels in America, de Kushner, es el ejemplo más notorio), el verdadero despegue de The Nether tuvo lugar en Londres: gozó de una producción de lujo en el Royal Court dirigida por Jeremy Herrin, responsable del exitazo de Wolf Hall, el espectáculo de la Royal Shakespeare que luego fue serie televisiva. La pieza de Haley estuvo dos meses en el Duke of York y, a lomos de un buen puñado de críticas favorables, se presentó en el Lucille Lortel Theater, una de las salas más reputadas del off-Broadway, en montaje de Anna Kauffman.

Su versión catalana, L’inframón, a cargo de Neus Bonilla, con notable puesta en escena de Juan Carlos Martel, se estrenó a finales del Festival Grec y el próximo día 21 de septiembre inaugurará la temporada del Lliure de Gràcia. El texto, brillante e imaginativo, volvió a atraparme y sacudirme. No es un plato de fácil digestión: bajo el formato de thriller distópico, plantea un espinoso debate moral sobre los límites de lo virtual con la pederastia como eje. La acción tiene lugar en un futuro tristemente inmediato.

La Red lo abarca todo, desde la educación y los negocios hasta los más oscuros deseos. La detective Morris (Mar Ulldemolins) interroga a Sims (Andreu Benito), creador de un reino, el Escondite, que vende una “inmersión sensorial absoluta” en una mansión victoriana, con niñas que parecen salidas de las fotografías de Lewis Carroll. Lo que allí sucede está más allá de lo imaginable. Morris quiere cerrar el acceso, pero está fuera de su jurisdicción. Sims asegura que no hay delito. Ha creado el Escondite para pedófilos irrecuperables como él, “en total anonimato, sin culpa ni daños”. Insiste en que se trata de una sofisticadísima puesta al día de los antiguos juegos de rol. No son niñas reales, sino avatares, y también los clientes entran con otra identidad, otro aspecto, otro género.

Proclama además que su creación cumple una función de higiene social: mejor dar rienda suelta a los instintos, dice, en un espacio imaginario que en la realidad. Morris le responde que todo lo que se hace en la Red acaba por repercutir en el mundo real: “Las imágenes crean la realidad. Y usted, amparándose en la libertad, legitima y promueve las peores perversiones”. Ese sería, muy a grandes rasgos, el eje del intenso debate. Es admirable todo lo que narra Jennifer Haley (debate, intriga, historia de amor) con muy pocos personajes y en apenas hora y media, y de qué sorprendente forma consigue equilibrar fascinación y culpa, horror y sentimiento. ¿Qué puedo contar sin desvelar una trama pródiga en giros?

Para mí, lo más sugestivo es el juego de roles antes apuntado. Descubrimos (en la segunda escena) que Morris infiltró a un agente en el Escondite, al que solo conocemos por su avatar y su apodo, Woodnut (Joan Carreras). Y que, tras la pista de Sims, interrogó a Doyle (Víctor Pi), profesor y padre de familia, cliente asiduo del Escondite, que estaba a punto de convertirse en una sombra. He ahí una inquietante idea, digna de Philip K. Dick: las sombras son, en el mundo futuro, los casos extremos de adicción al ordenador que acaban ingresando, mental y sensorialmente, en su reino favorito. L’inframón transcurre en dos tiempos: el que precede al interrogatorio de Sims (el informe de Woodnut, el testimonio de Doyle) y lo que sigue a continuación, en presente.

Y dos espacios: la sede policial y la virtual mansión victoriana. El juego espacial me parece una de las principales bazas de la puesta del Lliure. Lo que menos me convenció del montaje de Londres fue la escenografía de Es Devlin, que le valió un Olivier, y las imágenes de Luke Halls: una deslumbrante combinación de filmaciones, espejos y árboles reales que provocaban lentísimos cambios de escena y, sobre todo, ceñían en exceso la imaginación del espectador. En obras como esta, creo que es un error intentar competir con el cine. Alejandro Andújar opta con acierto por el “menos es más” y apuesta por una eficacísima sencillez: la sala de interrogatorios en primer término, y en el segundo, el Escondite, sugerido por el vestuario (que también firma) y unos pocos y muy bien elegidos elementos de utilería. Creo que podrían mejorarse los elementos de vídeo de Joan Rodón: en un futuro tan hipertecnologizado, algunas filmaciones remiten a la computación gráfica de la ciencia-ficción de los ochenta. Andreu Benito, con su habitual mezcla de autoridad y peligro, es una óptima elección para el personaje de Sims.

También está muy bien repartido el rol de la detective Morris, porque Mar Ulldemolins suele ser un perfecto cóctel de fuerza y delicadeza. Creo, sin embargo, que aún le falta una vuelta de tuerca para dibujar con precisión las múltiples y complejas capas de la investigadora: estoy convencido de que lo conseguirá. Es ­inevitable pensar en Lewis Carroll al ver a Joan Carreras con su levita victoriana y toda la tristeza en sus ojos de niño grande, perdido en ese presunto paraíso que tiene mucho de infierno. Y me ha alegrado volver a ver en escena a Víctor Pi, un actor de una fragilidad infrecuente y que aquí ofrece un conmovedor Doyle, con una delicadísima última escena difícil de olvidar.

He dejado para el final al fascinante personaje de Iris, la criatura preferida por todos los visitantes del Escondite, y que interpretan, en alternancia, Gala Marqués y Carla Schilt. Vi a la segunda en julio. Hace un buen trabajo, pero no me parece una buena idea que ese personaje corra a cargo de una niña. Aunque te digan que es un avatar y en escena no suceda absolutamente nada que provoque alarma, la temprana edad añade, a mis ojos, una innecesaria dosis de incomodidad en una obra ya de por sí muy perturbadora. Lo mismo sentí en Londres al ver a Isabella Pappas, que tenía 12 años cuando la interpretó. Me pregunto, con todos mis respetos, si no podría interpretarla una actriz con aspecto infantil pero algo mayor.
Marcos Ordóñez, El País, 2 setembre 2016
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