_______________________________________________________________

«De stille kracht (La força oculta)». Autor: Louis Couperus. Direcció: Ivo van Hove. Adaptació i dramatúrgia: Peter van Kraaij. Repartiment: Aus Greidanus jr., Gaite Jansen, Gijs Scholten van Aschat, Halina Reijn, Jip van den Dool, Maria Kraakman, Marieke Heebink i Vanja Rukavina. Actors convidats: Barry Emond, Dewi Reijs, Mingus Dagelet, Otis Schwab, Rob Malasch i Keanu Visscher. Composició, direcció i interpretació musical: Harry de Wit. Escenografia i disseny de llums: Jan Versweyveld. Coreografia: Koen Agustijnen. Vestuari: An D’Huys. Vídeo: EYE Amsterdam. Ajudant de direcció: Nina de la Parra. Direcció tècnica: Götz Schwörer. Amb el suport de: Ammodo. Productors privats: Joost i Marcelle Kuiper i Anda Winters. Producció: Edith den Hamer. Una producció del Toneelgroep Amsterdam. Coproduïda per Ruhrtriënnale. Amb la col·laboració de l’Ambaixada del Regne dels Països Baixos. Sala Fabià Puigserver, Teatre Lliure, Barcelona. Del 2 al 3 de juliol 2016.

_______________________________________________________________
Quan l'estrella és la tecnologia

Certament, el treball tècnic dels actors és de nota. I la posada en escena, amb un monsó que cau sobre l'escena (i puntualment es desvia cap a platea) és espectacular. El que queda coix és el que s'explica: la trama. Es podria resoldre amb dos monòlegs i un epíleg. La força oculta impacta per la sorpresa i pels efectes però deixa fred, no interpel·la l'espectador. 

¿Quina relació pot tenir un ciutadà del segle XXI amb les colònies holandeses a Indonèsia? Si la lluita és de poder polític, entre les famílies autoritàries d'abans i els nous administradors que aporten civilització europea a canvi d'extreure'n matèria primera, el conflicte és menor; si se centra la mirada en la civilització innecessària dels colons als indígenes, és un terreny  interessant però ja molt plantejat històricament a l'escena; si el microscopi s'hagués posat en la lluita entre els esclaus (o plebeus) i els que regenten el Poder (i que se senten superiors) haguessin pogut sorgir espurnes: ¿Fins a quin punt els vilatans es revolten contra els holandesos per mandat dels anteriors caps tribals? 

Ivo van Hove demostra, això sí, tenir una nòmina d'actors espectaculars (ho ve confirmant des de Tragèdies romanes, al 2013). De saber transmetre una història (no sempre prou controvertida, com sí que passava a The fountainhead) amb una capacitat tècnica de primera divisió, tot i que aparentment, pugui semblar una escena nua, en què l'actor és el valor absolut (com a La voix humaine, de l'any passat).

Jordi Bordes, Recomana, 4 juliol 2016

_______________________________________________________________

Un espectacle descaradament brillant

De ben segur que a principis del segle XX no es parlava de multiculturalitat ni d’aliança de civilitzacions, conceptes encunyats després del fracàs de la colonització que durant anys o segles va intentar imposar les maneres occidentals de veure la vida i les relacions humanes. Otto van Oudijck, l’administrador de l’imaginari districte de Labuwangi, a l’illa de Java, està compromès justament amb el progrés de la població local a la qual diu que estima, tot i que n’ignori les tradicions i la cultura i rebutgi el mestissatge. Van Oudijck és el pilar sobre el qual l’escriptor holandès Louis Couperus (1863-1923) va edificar una de les seves grans obres, La força oculta, que Ivo van Hove ha traslladat a l’escenari en un espectacle descaradament brillant per tots els costats i clarament a l’altura d’aquelles Tragèdies romanes o The fountainhead amb les quals ens va conquerir fa dos i tres anys en el festival Grec.

La força oculta és la història d’un declivi inexorable que afecta el protagonista i el seu entorn immediat i mostra les dificultats, o més ben dit la impossibilitat, del diàleg intercultural des de posicions paternalistes, perquè una paraula innocent com el nom d’una flor pot generar un petit conflicte. Una història del segle XIX que d’alguna manera anuncia la confrontació permanent que vivim entre les cultures d’Occident i Orient. Otto van Oudijck, capficat en la seva feina, perd la família. I obsedit per la seva lògica i falta de flexibilitat, perd el favor de la població nativa al bell mig d’un monsó que exemplifica els problemes d’adaptació que fins i tot la natura pot provocar. Plou sense parar. I la humitat podreix les catifes, les cordes del piano… i erosiona l’estil de vida dels colonitzadors.
Fabulós el tractament escènic d’aquesta degradació, com l’ambient d’humitat i boires va calant en els protagonistes fins a portar la sensació física a la platea. Impactant el tractament visual de l’escena, entre la fotografia i el cinema. Brutal la banda sonora i sense qualificatius per a unes interpretacions que defugen el realisme sense restar ni un xic de credibilitat a la narració. Gran espectacle. Gran teatre. Que tornin quan vulguin.
Santi Fondevila, ARA, 4 juliol 2016

_______________________________________________________________
El tacto frío de la piel mojada
En la plaza Margarida Xirgu la noche es serena y en el interior del Teatre Lliure se ha desatado la furia húmeda del monzón. Una intensa cortina de lluvia cae sobre un piano de cola y los desprotegidos intérpretes de la Toneelgroep, la compañía que dirige Ivo van Hove. Litros y más litros de agua que se cuelan entre la permeable tarima, dejando tras de sí una persistente piel mojada. La incomodidad física que permanece como indeleble recuerdo para cualquiera que haya pasado por el trópico. La experiencia de infancia de Louis Couperus —autor de De stille Kracht (La fuerza oculta)— en la isla de Java del siglo XIX, entonces colonia holandesa.
El escenógrafo Jan Versweyveld ha transformado el escenario en un laboratorio de estrés para el elenco. Los somete a la prueba del agua que destruye, pudre, purifica y da vida y —en combinación con el calor— busca evocar una atmósfera opresiva, irrespirable para los forasteros acostumbrados a aires menos densos. No podía haber una traducción más directa del drama de la descomposición de un hombre (el gobernador Otto van Oudjick) vencido por las “fuerzas ocultas” de una tierra y sus dioses que administra pero no comprende. Libra sin éxito una doble batalla: mantener intacto su prestigio y racionalizar desde la perspectiva Occidental todo aquello que no controla. Esas fuerzas ocultas que carcomen su estabilidad familiar, profesional y anímica cuando osa romper el tácito equilibro de poder entre dos mundos opuestos, el de los invasores y de los invadidos, aunque estos últimos también estén presos de los códigos férreos de su propia civilización.
Van Hove trasmite a la perfección en medio de este gran aparato técnico-escénico las últimas fases de la decadencia colonial aunque sorprende que la evidente temperatura erótica de la novela se exprese con la frialdad de una crónica. Había mucho más calor de sexo en su versión de El manantial, un texto cerebral. El sexo húmedo que ejerce de opiáceo para escapar de la hostilidad del entorno y que en el personaje de Leonie —maravillosa Halina Reijn— es fundamental, como si anduviera de puntillas por las páginas de Marguerite Duras. Casi parece que el montaje se observara desde el cansancio anímico de otro personaje de la novela: Eva Eldersma, casi una antítesis de la baronesa Blixen, haciendo las maletas para regresar a la metrópolis con escasa nostalgia por lo que deja atrás, hastiada tanto de su vida en las colonias como por lo que le espera en Europa. Y queda el gobernador —como siempre, impresionante Gijs Scholten van Aschat—, quizá el personaje que mejor encarna el concepto distante de este montaje de enorme impacto visual que se vuelve intenso desde el punto de vista dramático cuando Van Oudjick desgrana su aterrorizado estupor, hermanado con Charles Marlow en El corazón de las tinieblas.
Juan Carlos Olivares, El País, 4 juliol 2016

_______________________________________________________________
Todo lo que se esconde detrás del afán civilizador de la cultura occidental
Soy de las que llegó tarde a Ivo van Hove, de las que no vio aquellas famosas Tragedias y de las que hasta ahora me parecía otro director que basaba su puesta en escena en la espectacularidad. Ayer vi algo más que espectacularidad en el escenario. Tengo que admitir que el tema me interesaba, quizás a otra persona que el tema no se le haga sugerente, se pueda quedar sólo en la carcasa. La temática es la colonización, esta vez centrada en Holanda y, más concretamente en la isla de Java. Pero lejos de ser un caso aislado, tiene rasgos similares al resto de colonizaciones europeas.
La força oculta muestra sin pudor todo lo que se esconde detrás del afán civilizador de la cultura occidental, sea cual sea, una sexualidad explícita, el adulterio, la pedofilia, el incesto y todo rociado por una violencia verbal y física al no conseguir imponerse a la partida a los otros.
La misma entrada a la sala ya nos hace presagiar parte de lo que está a punto de suceder. Llueve y seguirá lloviendo con mayor o menor intensidad durante toda la obra. No es una sorpresa, ya se anunciaban que caerían 70.000 litros de aigua por sesión. Y la espectacularidad del montaje radica precisamente en ese agua, en como a golpes de mover la pinta adelante y atrás, el Monzón consigue que no podamos apartar la mirada del escenario.
Colonos, mestizos, indis, razas y condiciones sociales diferentes se entremezclan. Política, poder, amor, control, pasiones y venganzas que acaban en un poder destructivo contra uno misma y contra los demás. Un sinfín de temas que van más allá de los tópicos y que a pesar de que la dramaturgia no tenga excesivos giros de guión, va desmenuzando poco a poco las sorpresas; sin poder dejar de mantener la atención de los sobretítulos porque el volumen de texto y de descripción de la situación es más elevado que en otras ocasiones, pero esta vez el ritmo dramático lo hace más liviano.

Lo único que no ha cambiado con respecto a ocasiones pasadas, y que quizás en esta ocasión se ha accentuado más, el agua y la presencia de humos diversos lo recalca, son la frialdad de las interpretaciones. Sin duda, esta apreciación tiene mucho que ver con las cuestiones culturales mediterráneas, pero el sentimiento de empatía que te despiertan en ciertos momentos algunos personajes quedan frenados en seco, como si de una pared se tratara, por la lejanía de su manera de interpretar, que no es que sea mejor ni peor que la de aquí, sino simplemente es diferente.

Esperemos que el más que probable cambio de "administrador" del Festival Grec nos siga delectando con la presencia de Ivo van Hove en las próximas ediciones. El inicio del verano ya no es lo mismo sin él. 

Elisa Díez, Butaques i somnis / Recomana, 4 juliol 2016

_______________________________________________________________
Una coloración formidable y un cuadro humano de una gran variedad

Desde sus Tragedias romanas del Grec 2013, la presencia del Toneelgroep de Amsterdam en el festival de verano de Barcelona ha sido, como quien dice, obligada. El grupo holandés y las creaciones luminosas de su director Ivo van Hove constarán entre las mejores aportaciones extranjeras de los años que habrá dirigido Ramon Simó. Y para culminar esta etapa, otro espectáculo brillante de la misma compañía: la adaptación teatral de De stille kracht (La força oculta) de Louis Couperus (1863-1923), que ha llenado el último fin de semana la sala Fabià Puigserver del Lliure. Y como todos los que hemos visto de Toneelgroep, un espectáculo magnífico.

Louis Couperus escribió La força oculta después de visitar las Indias Orientales Neerlandesas, especialmente la isla de Java, entre marzo de 1899 y enero de 1900. La novela tuvo un aliento profético al apuntar el declive del dominio colonial a través de las dudas, las debilidades y alguna decisión demasiado autoritaria del comisario gobernador Otto van Oudijck. Protagonista de la obra teatral y figura nuclear de los conflictos que se viven en la colonia, Otto van Oudijck es la encarnación del poder paternalista y, al mismo tiempo, fiel defensor de los intereses de la metrópoli.
De esta figura, Ivo van Hove hace un personaje potente y sacrificado, tolerante y desconcertado en el cual confluyen las confrontaciones, incomprensiones y recelos entre las culturas de Occidente y de Oriente, entre la racionalidad, la lógica burocrática y la magia, el misticismo y el misterio.

El director, además, ha conseguido dibujar con una coloración formidable un cuadro humano de una gran variedad donde las relaciones familiares, sociales, sexuales, laborales... entre una quincena de personajes, dejan vislumbrar aquello que Bas Heijne, escritor holandés, califica de “malestar existencial” en la obra de Couperus. Ciertamente, la interpretación de conjunto que ofrece La força oculta cautiva por su calidad extraordinaria. Por otra parte, la autenticidad de las suspicacias y conflictos que se van tejiendo, en este caso entre las comunidades coloniales y locales, se alza con una transparencia notarial, si se tiene en cuenta, por ejemplo, las numerosas coincidencias que encontraríamos en el célebre Pasaje a la India que E.M. Forster escribiría en 1924 al narrar los choques entre ingleses e hindúes.
El montaje de Ivo van Hove registra una serie de efectos especiales de una enorme perfección tecnológica y una música ambiental de una sensibilidad exquisita. Cabe remarcar las lluvias y tormentas, con tsunami incluido, y los nubarrones generosos que tienen lugar —estamos en época monzónica— cada dos por tres. Y las variadas percusiones presenciales del músico Harry de Wit, una lección de eficacia y discreción.
Joan-Anton Benach, La Vanguardia, 5 juliol 2016.
_______________________________________________________________
Pim, pam, pum: la força d’Ivo van Hove

Ivo van Hove i Toneelgroep Amsterdam ho han tornat a fer: un artefacte teatral perfecte, amb l’humitat relativa ben alta. Ara han posat en escena De stille kracht (La força oculta) de Louis Couperus, sobre l’angoixa emergent a les colònies neerlandeses del XIX. Política, melodrama i existencialisme, que s’ha vist el 2 i el 3 de juliol al Teatre Lliure de Montjuïc, en el marc del Festival Grec.

Aquests cracks són els guanyadors de l’Eurocopa teatral: els del Toneelgroep Amsterdam dirigits pel gran Ivo van Hove han tornat a deixar gairebé tothom bocabadat amb la seva adaptació escènica de La força oculta, text de Louis Couperus (1863-1923) amb la literatura més corcada i podrida pels remordiments colonials i xenòfobs del tombant de segle holandès. Van Hove, com Juli Cèsar, torna a marcar-se un Veni,vidi,vici a Barcelona, tal com ja va fer al Grec de fa tres anys amb les Tragèdies romanes. Si allà reinventava el mateix Shakespeare per presentar-lo com un jovenet enèrgic i arrauxat, irreconeixible, ara pren la novel·la centenària i hi aplica la seva recepta sempre nova per muntar un artefacte teatral d’una contemporaneïtat entre la tradició excelsa i l’experimentació sublim, amb una agilitat colpidora que la dota d’una sofisticació directa, lleugeríssima. Van Hove sap triar, llegir i depurar els drames per tal de connectar-los amb molts nivells de l’actualitat, i sempre en sap dur al límit la càrrega ètica i la tensió estètica, fins que arriba el moment de la deflagració: pim, pam, pum! I tots fulminats a les butaques.

Pim.- Com va demostrar amb el Lazarus de David Bowie, van Hove sap modular molt bé allò que cal posar en escena, i sap fer-ho amb una originalitat fresca i sorprenent. Les arts es retroalimenten. Com passava amb The Fountainhead (al Grec del 2014), sap que el teatre d’idees té, encara, molt a dir. I la polèmica és proteica. Com va poder-se veure a A View from the Bridge (Young Vic de Londres, 2014), sap que un text, per conegut que sigui, pot tenir una nova vida si se li dóna una nova forma. La gran virtut del teatre és que cal fer-lo cada vegada. De stille kracht a nosaltres no ens sonava de res, com tampoc no ho fa el nom de Couperus, un escriptor però fonamental a Holanda. La seva novel·la del 1900 va sobre els enrenous sexuals, sentimentals, anímics i polítics de la família d’un alt funcionari a Java, aleshores pertanyent a la colònia de les Índies Orientals Neerlandeses, i des d’aquí amplia el focus.

Sobre l’escenari es llegeix a la vegada com un drama existencial (la desubicació dels personatges ofereix un catàleg infinit), com un melodrama (amb incestos, enveges, fills bastards, amors amagats i insatisfaccions diverses) i com una anàlisi afilada i tallant sobre la supèrbia occidental. Sempre se sol parlar d’Europa referint-se als milions de morts de les guerres mundials, però el fangar moral anterior i la fossa comuna de les colònies és el veritable fonament del vell continent com a entitat política i econòmica: la merda i la sang. I cent anys després, o sigui ara, emergeix aquell costat fosc del qual s’ocupà Couperus, en un terrabastall. Van Hove dirigeix, controla i dosifica amb mà mestra el flux de totes les forces ocultes que es mouen com corrents subterranis, com humitats i vapors ambientals i com xàfecs, i les allibera quan convé per deixar xop i corprès l’espectador. Val a dir que l’experiència teatral és, en aquesta ocasió, també una lectura superenriquida: molt literària, en un muntatge de diàleg ininterromput i versió original sobretitulada.

Pam.- L’elenc del Toneelgroep Amsterdam és quantitativament i qualitativament exagerat, i la sensació des de la platea és gairebé operística. Tal com passa amb altres companyies internacionals de primera fila, com ara els Cheek by Jowl, la revigorització de la interpretació “tradicional” pot dur-se a terme dotant-la d’una pulsió i d’un nervi molt d’ara mateix. El naturalisme passat de voltes, histèric o d’una intensitat que sobta, o el realisme saturat, amb un punt irònic i sense afectacions ni amaneraments, destaquen amb una brillantor que encega quan tenen lloc sobre un fons abstracte, com és el cas. És un xoc per contrast, com trobar-se un llangardaix sobre la porcellana blanca del lavabo, o com si ta mare aparegués per renyar-te en ple Sónar de nit. L’efecte de les interpretacions sobre aquest fons es multiplica, i el conjunt puja i puja i puja com un pastís al forn. L’encavalcament i el lligam de diàlegs, monòlegs i escenes no té aturador, i l’accelerador es va prement més i més a fons segons avança l’obra, amb un control del ritme que només s’explica pel passat del director al món de la performance i al submón del punk.

I també cal assenyalar i valorar el poder del vigor, el caràcter robust, el carisma d’uns intèrprets tan allunyats de l’adolescència i la indefinició, el figaflorisme i la fragilitat dels actors juvenils i adolescents tan habituals a les cartelleres de cines i teatres. La presència d’intèrprets com Halina Reijn o Gijs Scholten van Aschat omple la sala de sensacions ben fortes i definides, perquè són bons transmissors d’energies en qualsevol faceta i estat d’ànim. Tenen, val a dir, l’avantatge de la nostra atracció pel rostre nou, o menys conegut, però per ells mateixos i des del primer moment en escena ofereixen una veritat plena, una consistència “adulta”, feta i refeta, garantida de forma latent i no latent per un fons que es mostra, s’intueix o roman en el misteri com una mena d’amenaça. I doncs: per ser polièdric cal ser, abans que res, d’una peça, i aquests ho són.

Pum.- El piano de Harry de Wit, compositor i intèrpret de tota la música en directe i de fons, és un dels pocs elements que destaquen en un escenari basat en un gran paviment de fusta i tres parets-pantalla. Plou a l’escenari, i el piano és ple d’aigua, l’escenari és xop. La seva música és subtil, sempre present i acompanyant els diàlegs com si fossin partitures. Ara són les tecles, i després els instruments tradicionals de percussió, que accentuen la tensió i acceleren els esdeveniments. La música és un altre dels corrents, doncs, que travessen l’espai i l’espectacle, i precipiten en monsons, les boires, els núvols i les ràfegues de vent i d’humitat.

L’escenari (Jan Versweyveld) és una màquina perfecta: Deus ex machina que quan activa els fons audiovisuals integrals ens trasllada a paisatges de CinemaScope (i ja hem passat de l’òpera al cinema), un dispositiu que depassa els efectes visuals i perspectius per oferir veritables atmosferes: una bombolla ambiental, climàtica, sensacional. Les visuals expandides donen pas a les tempestes, els xàfecs i els huracans, i aquests altre cop a les pantalles enceses amb progressions cromàtiques que aniran transformant, tenyint i enrarint tot l’ambient, elevant la temperatura del color i obrint portes i finestres a la representació de la xafogor. Així, superada la fita plàstica, el resultat mereixeria ja no un mer article de crítica teatral, sinó tot un capítol a part en la història de l’escenotècnia.

Ivan Alcázar Serrat, Núvol, Barcelona, 9 juliol 2016

_______________________________________________________________
Después del diluvio

He visto dos funciones estupendas en el Grec. La primera es la nueva y breve visita (dos días) del gran Ivo van Hove y su compañía, Toneelgroep Amsterdam: La fuerza oculta (De Stille Kracht), una adaptación de la novela de Louis Couperus, escrita en 1900, un melodrama colonial con el clima alucinatorio del primer Sirk (La habanera) o de India Song, de la Duras. Ahora me pasa lo mismo que con esas películas: apenas recuerdo la trama pero la atmósfera me ha calado hasta los huesos. Nunca mejor dicho. Couperus sitúa el relato en Java. El gobernador holandés Otto Van Oudijck (Gijs Scholten van Aschat) se niega a perdonar un error burocrático del hermano de un príncipe local (Barry Emond) y le destituye. Comienzan a suceder hechos extraños y Otto, cada vez más enloquecido, cree haber desatado una “fuerza oculta” causante de su desgracia. No llega a saberse si la maldición existe o si todo es fruto de su mente, una “idea occidental” sobre los estereotípicos misterios orientales: excelente premisa. Porque lo cierto es que la familia Van Oudijck no necesita maldiciones: adulterio, incesto y un hijo bastardo que reclama su nombre encabezan una larga e intrincada lista de conflictos. Antes he mencionado a Marguerite Duras, y Leonie, la esposa de Otto, es un personaje absolutamente durasiano que Couperus imaginó con sesenta años de antelación: la mujer a la deriva en un país extraño, un entorno que la ahoga y del que intenta escapar a lomos del sexo, el alcohol, la locura.
Van Hove y su banda alzaron en la sala grande del Lliure la turbulencia sensorial del relato, que sucede durante la temporada monzónica. Es un montaje costosísimo, de una gran complejidad técnica: no deja de llover en escena, agua pulverizada y agua furiosa, relámpagos, truenos que parecen resquebrajar el cielo, constante vapor de humedad, nieblas bajas atravesadas por la luz de velas temblando bajo el viento. Escenografía desnuda de Jan Versweyveld, con proyecciones sobre las cuatro pantallas que rodean el escenario; percusiones orientales de Harry de Wit, que también toca un piano de cola bajo el temporal (hay truco, pero a ver quién lo pilla). La puesta en escena es hipnótica, sujetando al milímetro ese vendaval de pasiones. Los intérpretes son, como de costumbre en Toneelgroep, superlativos, puro carisma, y realizan un trabajo físico agotador bajo la lluvia constante. Hay un dominio absoluto en sus cuerpos y sus ritmos verbales, una técnica perfecta, sin perder un matiz, al servicio de la intensidad. Teatro de texto, que a ratos llega como un oratorio, a ratos es danza, y a ratos roza lo operístico. De entre ese elenco portentoso no costaba reconocer a Halina Reijn (Leonie), que ya nos deslumbró en El manantial y La voix humaine, las dos anteriores visitas de la compañía.

Marcos Ordóñez, Babelia, El País, 16 juliol 2016

_______________________________________________________________
