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«Paraíso de los negros». Direcció: María Pagés, El Arbi El Harti. Coreografia, direcció musical i disseny del vestuari: María Pagés. Dramatúrgia: El Arbi El Harti. Baile: María Pagés. Interpretació musical: Ana Ramón, Sara García (cante), Rubén Levaniegos (guitarra), Sergio Menem (violoncel), David Moñiz (violí), Chema Uriarte (percussió). Música: Rubén Levaniegos, David Moñiz, Sergio Menem, María Pagés. Disseny de la il·luminació: Pau Fullana. Escenografia: María Pagés, El Arbi El Harti. Disseny del so: Enrique Cabañas. Coordinació tècnica i il·luminació: Pau Fullana. Regidoria: Alba Pastor. Producció: Mamen Adeva. Comunicació: Hasna El Harti. Fotografia: María Alperi. Una coproducció del Grec 2021 Festival de Barcelona, Centro Coreográfico María Pagés de Fuenlabrada, l’Ajuntament de Fuenlabrada i l’Ajuntament de Madrid. Amb la col·laboració de la Comunidad de Madrid. Teatre Grec Montjuïc, Barcelona. Del 13 al 14 de juliol.
 _________________________________________________________________
Un valor segur, una peça amb interrogants

Maria Pagés, com Sílvia Pérez Cruz (Género imposible) fa uns pocs dies, té una parroquia fidel a Barcelona. Les dues se l’han guanyada perquè han demostrat tenir un talent personal i una generositat extrema a l'escenari. Pagés, amb els seus moviments de braços que semblen molins de vent quixotescos, remet a les línies infinites de la bona dansa contemporània i l’arquitectura més destil·lada.
Amb la pandèmia, ha optat per repetir amb un espectacle de solo només compartint-ho amb un equip de músics. Una peça que pot recordar a l'Entremos en el jardín de l'any passat al Festival de Peralada. El seu cos, llarg i cenyit a un vestuari que li deixa lliure els avantbraços fins al colzes i sovint amb un degradat de color que va del negre als colors terrossos. Ara, llegidora apassionada juntament amb la seva parella artística i de vida El Arbi El Hartii, s’han desgranat alguns versos de Lorca (Norma y paraíso de los negros) i de Carl Van Vechten que donen veu a testimonis arraconats en la Nova York del poeta, com ho eren els gitanos en la seva Andalusia de cacics.

L’ofici amb una l·luminació que sempre projecta des del darrere de les fileres de cadenes que empresona als artistes a l’escenari mostra diagonals, retallables zenitals i filtres que pinten la pedrera. Suggerent forma de canviar l'espai (i amb mínims moviments del cor i d'algun banc o cadira. S’hi suma un so que va de la percussió de les caixes i les palmes al plany del violí i violoncel. I, evidentment, el cante i la guitarra, ànima de l’expressió sonora flamenca.

En aquest paisatge, tot és possible, però no tot queda sempre ben argumentat. En aquest sentit, el recital que presenten com un cant al misteri de la caverna (que quan es resol un dilema n’apareix un altre fins a una canvi de pantalla continu) és una possible lectura; la de l’al·legat a la població negra, en podria ser una altra. Pagés és artista i tot el que balla, sempre honestament, emociona i commou. Però a vegades el fil dramatúrgic està més ben armat, que no pas ara. La peça funciona. El final (que no desvelem) és un bon cop d’efecte. Però el viatge de l’espectador és d’autoconsum, sense uns mínims vímets que insinuïn, que llancin mirades i versos que s’emmirallin en l’espectador. En el camí de 'abstracte, baixar al concret puntualment es fa imprescindible.
Jordi Bordes, Recomana, 16 juliol 2021

Nu soul

Desigualtat de fons convertida en asimetries escèniques, en jocs de marcats contrapunts, en direccions oposades. El dolor de la humanitat com a forat negre de la llum de tants (de tantes) condemnats a apagar- se. Cossos vistos com entre reixes, queixosos i bategants a l’altre costat del mur, d’aquella cortina de cadenes que separen els espectadors de les intèrprets i que, tot i això, no impedeixen de veure l’espai escènic: al revés, el domestiquen en col·locar les accions com en paper pautat, tancades en un pentagrama vertical d’estranys jocs harmònics que acceptem dòcilment, gairebé sense adonar-nos-en... fins al final.
Quan un ja no s’ho espera, quan les cadenes apareixen com el que són, davant del cos que gemega, i llavors cauen amb el so fer del metall, que com a imatge poètica seria una metàfora fins i tot basta i massa explícita si no resultés tan efectiva com el cop sobre la taula de qui ja no pot més. El so se’t fica a les entranyes. I no només s’entén: se sent amb dolor, com una fuetada. La “gallina de piel”, que va dir el clàssic.
María Pagés no s’havia despullat mai així, amb aquest murmuri que no és debilitat, sinó valenta maduresa, amb una veu, uns peus, unes mans que ens parlen de tu a tu i amb la veritat esculpida pels anys. Llueix cabells blancs savis al cap. I brilla igual cada gest de les seves mans enormes que no necessiten més.

El flamenc de Pagés ha guardat sempre munició de sobres per no convertir el seu art en trinxera.
Per això, aquest unplugged extrem, com de qui confia a donar-nos la mà. El toc sobri del seu zapateao continua sent netíssim i perfecte, el protagonisme entre els intèrprets és tot equilibri, i cada interpretació és essencial, sense floritures. Junts, rebutjant el lluïment, donen veu a la fragilitat i a l’esperança.
I això de donar veu és fins i tot literal en el fragment en què María Pagés parla. Ella no diu, no locuta, no interpreta, no resa. Simplement parla com a dona, parla de debò, acompanyada pels acords a ritme de blues de la guitarra i el nu soul, càlid i vibrant, de l’oració que és cada frase.
Hi haurà qui digui que la sevillana va deixar gairebé buit l’espai enorme del Grec, però María Pagés no m’havia emocionat mai tant. Paraíso de los negros és equilibri, poesia i maduresa. Era ara necessari. I valent. Un pensa en Walt Whitman, en Federico García Lorca, en el cant que s’obre a tot amb gairebé res.
Joaquim Noguero, La Vanguardia, 16 juliol 2021  
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